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ଲୋକସଂସ୍କତି 


“ସଂସ୍କୃତି”ର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାପକ । ଏହା ଇତିହାସ, ପ୍ରତ୍ଵତତ୍ତୃ ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ 
ପରମ୍ପରା ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଦେଶର ଜାତିର ମେରୁଦଣ୍ଡ ସହିତ 
ସଂସ୍କୃତି ଭଲଭାବେ ମିଶିଯାଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜ ପଶ୍ଚାତରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସଂସ୍କୃତି ରହିଥାଏ । କାୟ, ମନୋବାକ୍ୟ, ସର୍ବତ୍ର ସଂଯମ ହିଁ ତପସ୍ୟା ଓ ଏହି 
ତପସ୍ୟା ହିଁ ସଂସ୍କୃତି । ସତ୍ଯ, ସଂଯମ ଏବଂ ସାଧୁତା ହିଁ ଏହି ସଂସ୍କୃତିର 
ମୂଳମନ୍ତ୍ର । ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର ଗୋଲୋକବିହାରୀ ଧଳ କହନ୍ତି 
“ ମନୁଷ୍ୟର ସଂସ୍କୃତିଟା ଅନେକ ଦିନର କଥା | ଅତୀତରେ ତାହା ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ | କୌଣସି ଜାତି ଯେତେ ନୂତନ ହେଉ ପଛେ, ସେ ବରାବର 
ପଛକୁ ଚାହେଁ । ନିଜକୁ ବର୍ଭମାନରେ ବଡ଼ କରି ଗଣିବାପାଇଁ ଅତୀତର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ସେ ଖୋଜେ । ଅତୀତପାଇଁ ମଣିଷର ଏହି ପ୍ରୀତି ବୋଧହୁଏ ଚିରନ୍ତନ | ଇଂଲଣ୍ଡ 
ଆମେରିକା ଠାରୁ ବହୁତ ପୁରୁଣା; କିନ୍ତୁ ଆମେରିକା ବହୁତ ଅଗ୍ରଗାମୀ । ବିଲାତ 
ଲୋକେ ଏଇଟା ଆମର ବାଇଶ ବର୍ଷ ପୁରୁଣା ବହି ଦେଖାଇଲାବେଳେ, 
ଆମେରିକା ଲୋକେ ଦୁଇଶ ବର୍ଷର ପୁରୁଣା ଜିନିଷ ମଧ୍ଯ ଦେଖାନ୍ତି । ମୋଟ 
ଉପରେ କଥା ହେଉଛି, ପୁରୁଣା ଜିନିଷ ଦେଖାଇବା ଜିନିଷ; ଯା'ର ପୁରୁଣା 
ଜିନିଷ ନାହିଁ, ତା'ର ବୂନିୟାଦି ନାହିଁ, ଏଇ ଭଳି ଗୋଟାଏ ହାଲୁକା ଭାବ ମଣିଷ 
ମନରେ ଜାତ ହୁଏ | (ଆମସଂସ୍କୃତି-ମୁଖବନ୍ଧ- ପ୍ପ- ୧୪) 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ଆପେ 
ଆପେ ଟାଣି ହୋଇଯାଏ ! ଜର୍ମାନୀ କବି ଗେଟେ କାଳିଦାସଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵର ଜଣେ 
ମହାନ୍‌ କବି ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ମାକ୍ସମୁଲାର ବେଦ ପଢ଼ି ସବୁଠୁ 
ବେଶି ଆନନ୍ଦ ପାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଉଦାତ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଗାନ୍ଧିଜୀ 
କହୁଥିଲେ- “ ସବୁ ସଂସ୍କୃତି ଏ ଦେଶରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚିରହୁ; କିନ୍ତୁ 
ଆମେ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତିର ଦାସ ହୋଇ ରହିବାକୁ ଗହୁଁନାହି !” ପଣ୍ତିତ ନେହେରୁ 
କହୁଥିଲେ “1 want the culture of all lands to be blown about my 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


house as freely as possible. But | refuse to live in other peoples 
house as an interloper, a beggar or a slave.” (Descovery of india, 


Page-367, New York, 1946) 

ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଚକ୍ରବର୍ରୀ ରାଜଗୋପାଳଚାରୀ ତିନୋଟି ଭାଷଣ 
ଦେଇଥୁଲେ ଯାହା “ଆମ ସଂସ୍କୃତି” ନାମରେ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ଭାରତୀୟ 
ଭବନ ପକ୍ଷରୁ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଛି। ଏହି ପୁସ୍ତକର ଗ୍ରନ୍ଧ ପରିଚୟରେ ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ପଣ୍ଡିତ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦକୁ ଲୋକେ ଅନେକ ସମୟରେ ଭୁଲ ଅର୍ଥରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି ଏବଂ ଅସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତି ନାରେ 
ବେଳେ ବେଳେ ଅନେକ ଅନାଚାର ମଧ୍ୟ କରନ୍ତି; କିନ୍ଧୁ ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା, ଆମ 
ଲୋକେ ଏବେ ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ବୁଝିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେଣି ! ସତ୍ଯ 
ଯେମିତି ଏକ, ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଏକ, ଯଦିଓ ନାନା ସ୍ଥାନରେ 
ସଂସ୍କୃତି ନାନା ରୂପରେ ଦେଖା ଦେଇଥାଏ ।” 

ସଂସ୍କୃତି ଅର୍ଥ ସଭ୍ୟତାର ଆଦି ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର 
ଦୀର୍ଘ ଇତିହାସ ମଧ୍ୟରେ ଆମକୁ ସେ ଦେଶର ସଭ୍ୟତାକୁ ଭେଟିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ରାଜାଜୀ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ କହିଛନ୍ତିଂ “ସଂସ୍କୃତି କହିଲେ ଖାଲି ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା 
ନୈତିକତା ନୁହେଁ । ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ମନୁଷ୍ଯର ଭିତରର କଥା, ସଂସ୍କୃତିରେ 
ବାହାରର କଥା । ସଂସ୍କୃତି ବେଶି ବୁଝାଏ ଲୋକର ବାହାର ଚାଲିଚଳନ ଓ 
ବ୍ୟବହାରକୁ; କିନ୍ତୁ ବାହାରର ଜିନିଷର ସବୁବେଳେ ଭିତର ଜିନିଷ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 
ଥାଏ, ତେଣୁ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚରିତ୍ର ପରସ୍ତର ସଂପୃକ୍ତ ।” (ଆମ 
ସଂସ୍କୃତି ଅନୁବାଦ- ପ୍ରଫେସର ଧଳ, ପୃ- ୨୩) । ସଂସ୍କୃତିକୁ ନିଛକ ଆଦର୍ଶ 
ବୋଲି ନ କହି ଆଦର୍ଶର ଏକ ପ୍ରକାର ଆଭାସ ବୋଲି ରାଜାଜୀ ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଦେଶର ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ଇତିହାସ, ପରଥରା ଓ ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ 
ଉପରେ ସେହି ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ଅନେକାଂଶରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ | ତେଣୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂସ୍କୃତି ଅନେକାଂଶରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ସବୁଗୁଣ ସମାନ ଭାବେ ରହି ନ ଥାଏ । ସଂସ୍କୃତି ମାନବ ଜୀବନର 
ପୂର୍ଵତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ | ଏହା ମଧ୍ଯ ଶାସନକୁ ନିର୍ମଳ କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଥାଏ । ଅରାଜକତା ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତି ବ୍ୟ୍ତିକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ । 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୭ 


ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ଆଦର୍ଶ ସଂସ୍କୃତିର ମାର୍ଗକୁ ପରିଷ୍କାର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ତେଣୁ 
ମୋଟ ଉପରେ ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ଜାତିର ଦେଶର ବୀଜମନ୍ତ୍ର | 

କୌଣସି ଜାତିକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ହେଲେ ତା'ର ଲୋକସଂସ୍କୃୁତିର ଅଧ୍ୟୟନ 
ଆବଶ୍ୟକ । ଏହି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରୁ ସେ ଦେଶର ସେ ଜାତିର ଚାଲିଚଳନ, 
ନୀତି, ଆଦର୍ଶ, ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ଯ, ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ବିଶ୍ଵାସର ଚିତ୍ର ପରିଷ୍ପତ 
ହୋଇଉଠେ |! ସମାଜର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଲୋକଜୀବନରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ଆଉ 
ଲୋକଜୀବନ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଡଃ ଭୋଳାନାଥ ରାଉତ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ‘ଦାଣ୍ଡିରାମାୟଣରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି'ରେ କହିଛନ୍ତି “ ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଦେଶର ସାମାଜିକ ନୀତି ନିୟମରେ, ଧର୍ମରେ, ସଭ୍ୟତାର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ଯୟରଇଁଂରେ ଏବଂ ମଣିଷର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀରେ । 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଯ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଧାରା ହେଲା ଲୋକସଂସ୍କାର ଓ 
ଲୋକାଚାର ।! ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକପ୍ରଥା ଏହି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଯ ଏକ 
ସ୍ତମ୍ଭସଦୃଶ । ଚଳଣି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଙ୍ଗବିଶେଷ । ଖାଦ୍ଯ, ବସ୍ତ ଓ ଅଳଙ୍କାର 
ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବହାର ଏହି ଚଳଣିର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଯ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ବିଭବ ହେଉଛି ଲୋକଧର୍ମ ଓ ଲୋକଦେବତା | ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଓଷାବ୍ରତ 
ମଧ୍ୟରେ ଲେକଧର୍ମର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କ ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରା 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବାରୁ ଏହି ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଓଷାବ୍ରତକୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଶିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ।” (ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଗବେଷଣା- 
ସଂ. ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର, ପୂୁ-୧୮୯/୧ ୯୦) | 

ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ଅନେକ ପାବଛୁଛ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଲୋକ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବ୍ୟାପକତା ଏଥୁରୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିହୁଏ । ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କର 
ହସକାନ୍ଦ, ବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରଥା, ରୀତିନୀତି, ପରମ୍ପରା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଚାଲିଚଳଣ ଏବଂ 
ଅଭ୍ୟାସ ଏଥରେ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହୋଇଥାଏ । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂଭାଗରେ ରହୁଥିବା 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ବେଶଭୂଷା, ଖାଦପେୟ, ଚଳଣି, ଭାଷା ଏବଂ ବିଶ୍ବାସକୁ ଏହା 
ତ୍ବରାନ୍ବିତ କରିଥାଏ । 

ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ଏକପ୍ରକାର ଆଦାନପ୍ରଦାନର ଫଳ | ଏହା ମଧ୍ଯ 
ପରିବର୍ଭନୀୟ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସବୁ ଦିନପାଇଁ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପ ଏକାପରି ପ୍ରାୟତଃ ହୋଇ 
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୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ରହେନାହିଁ । ବିଶ୍ଵରେ ଏପରି କୌଣସି ସଂସ୍କୃତି ନାହିଁ, ଯାହା ଅନ୍ଯଦ୍ଵାରା ଉଣା 
ଅଧ୍ବକେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇନାହିଁ ବୋଲି ଜୋର୍‌ ଦେଇ କହିପାରିବ । ଗୋଟିଏ 
ଜାତି ଉପରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ପ୍ରଭାବ, ଗୋଟିଏ ଦେଶ ଉପରେ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଦେଶର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବ ହିଁ ପଡ଼ିବ । 

ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ଗୋପୀନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ମନେହୁଏ “ ସଂସ୍କୃତି ଗୋଟିଏ ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗୁଣ । ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ମନୁଷ୍ଯ ଓ 
ତତ୍ସହିତ ସମାଜ ସଙ୍ଗେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧୂକ ¦ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରସାର 
ଲାଭ କରିଥାଏ, ଆମେ ସେହି ସଂସ୍କୃତିରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇପଡ଼ୁ । ସମାଜରେ ଜନ୍ମ 
ନେବାପରେ ଆମେ ନିଜ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଯଦି କିଛି ଅଧକ ଉନ୍ନତ ସଂସ୍କୃତି ଅର୍ଜନ 
କରୁ, ତାହା ପୁଣି ସମାଜରେ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ମିଶିଯାଏ । ଏହିପରି ଭାବେ ସମାଜ 
ତଥା ସଂସ୍କୃତି ଉନ୍ନତ ହୁଏ । ଆମର ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି, “ ଯାହାର ପୂର୍ବ ଜନ୍ମ ସଂସ୍କୃତି 
ବା ପୂର୍ବଜନ୍ନରୁ ଯାହାର ସଂସ୍କାର ହୋଇଯାଇଛି, ସେ ଏ ଜନ୍ମରେ ନିଶ୍ଚୟ 
ବୁବିମାନ ଓ ଗୁଣବାନ ହେବ ।” ସେଥୁପାଇଁ କୌଣସି ପିଲା ଭଲ କାମ କଲେ 
ବା ଭଲ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଆମେ ଏହିପରି ମତ ଦେଉ ଯେ ତା'ର ସଂସ୍କୃତି 
ପୂର୍ବଜନ୍ନରୁ ଉନ୍ନତ ଅଛି କିମ୍ବା ଏହା ପୂର୍ବଜନ୍ଧର ସଂସ୍କାରର ଫଳ | ଏଣୁ ସଂସ୍କୃତିର 
ସମ୍ବନ୍ଧ ଶରୀର ସହିତ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ଆତ୍ମା ସହିତ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ପର୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ।” (ସଂସ୍ଟୃତି ଓ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ପୁ-୩୬) | 

ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ଟାଣିବା 
କଷ୍ଟକର । କାରଣ ଉଭୟ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ । ସଂସ୍କୃତି ଗର୍ଭରୁ ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତି ଜନ୍ମ ଏବଂ ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ସଂସ୍କୃତିର ପରିପ୍ରସାର ଘଟିଥାଏ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତିର ଅଂଶବିଶେଷ । ଇଂରାଜୀ “ Foାk’ 
ଶବ୍ଦର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ' ଲୋକ” । ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ମତରେ- “ଲୋକ” ର ପରିଭାଷିକ ଅର୍ଥ ଅଛି ଏବଂ ଏହା 'ଜନଂ ବା “ଗଣଂ 
ଠରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ' ଲୋକ” ପ୍ରାଚୀନତା ଓ ପାରଞ୍ଚରିକତା ଓ “ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧବତା' ଭାବ 
ସୂଚିତ କରେ । ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସଂସ୍କୃତିକ କୋଟିରେ ମଧ୍ଯ ଟିକିଏ ଅନୁନ୍ନତ 
ସ୍ତରର ଆଭାସ ଦିଏ ।ଆମ ଦେଶରେ ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ‘ଲୋକର ଭାବମୂରି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୯ 


ଅନୁସୂଚିତ ଜାତି ଓ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ଅବଧାରଣା କରି ହୁଏ ।” 
( କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକସଂସ୍କୃତି' ¬ ଉଦ୍ବୋଧନ) । 

“ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ | ଇଂରାଜୀ “ ୮ଠାଠାଂଃ ଶବ୍ଦର 
ବିକଳ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବେ “ ଲୋକସଂସ୍କୃତି” କୁ ଡଃ ମହେନ୍ଦ୍ରକୁମାର ମିଶ୍ର ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତ ।! ତାଙ୍କ ମତରେ, “ ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନବ ବିଜ୍ଞାନର ଏକ ଶାଖା 
ରୁପେ ଯଦିଓ ଫୋକଲୋର୍‌ର ଜନ୍ମ, ସଂପ୍ରତି ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଆଶ୍ରୟକୁ ନେଇ 
କ୍ରମବର୍ବିତ ଏକ ବିଷୟଶୂଙ୍ଖଳା ।” (କଳାହାଣ୍ରିର ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ପୃ-୩) | 
ବିଶିଷ୍ଠ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ ରିଚାଡ଼ ଡରସନ ତାଙ୍କର- “ “Folklore and 
Folklife: An Introduction” ପୁସ୍ତକରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଚତୁର୍ବିଧ 
ବିଭାଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା: ମୌଖିକ ସାହିତ୍ଯ, ସାମାଜିକ ଲୋକଚଳଣି, 
ପ୍ରଦର୍ଶନଧର୍ମୀ ଲୋକକଳା ଏବଂ ଭୌତିକ ଲୋକଜୀବନ । ଆଉ ଜଣେ ଲୋକ 
ବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦ ଡାନ ବେନ୍‌ ଆମୋସ୍‌ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ୮ଠାklo୮ Genresରେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି କଥୋପକଥନଧର୍ମୀ, କାହାଣୀଧର୍ମୀ, ସ୍ପି ତି ଶୀଳଧର୍ମୀ ଏବଂ 
କ୍ରୀଡ଼ାଧର୍ମୀ-ଏଇ ଚାରି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

ମୋଟ ଉପରେ ଲୋକସଂସ୍କତିର ପରିସର ବ୍ଯାପକ ! ଏହା ଗର୍ଭରେ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଲୋକକଳା, ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଆଦି ସମସ୍ତ ବିଭବ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ଏହାର ବ୍ଯାପକ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, 
ସଙ୍ଗୀତ, ମନସ୍ତର୍ତ, ବିଜ୍ଞାନ ପରିବେଶ, ଇତିହାସ, ସାମଜତର୍ତ, ଶିଳକଳା, 
ଚିତ୍ରକଳା ଇତ୍ୟାଦିକୁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହା ହେଉଛି ସମସ୍ତ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଏକ ଆଦର୍ଶ 
ଚାରୁଚିତ୍ରଶାଳା | 

“ ଲୋକସାହିତ୍ୟ? ହେଉଛି ଲୋକ ସାଧାରଣଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରୟାସର ଏକ 
ପ୍ରକାର ମୂର୍ରିମନ୍ତ ରୂପ । ଏହା କେବେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେ ବିଷୟରେ ସଠିକ୍‌ କିଛି 
କହିହେବ ନାହିଁ । ଏହାର ପରିସର ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ | ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ 
ଗତିକରି ଏହାର ଧାରା ଅବିଛିନ୍ନ । ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକମାନସର ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରତିଛବି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ଲୋକମୁଖର ନିସୃତ ସାହିତ୍ଯ 
ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ଏହା ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ପି, ଏହାର କେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
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୧୦ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ସ୍ରଷ୍ଟା ନ ଥା'ନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଜନଗଣଙ୍କ ଚିନ୍ତା,ଚେତନା, କଳା, ପ୍ରଥା, ପରମ୍ପରା, 
ବିଶ୍ଵାସ, ପର୍ବପର୍ବାଣି ଆଚାରବିଚାର ଆଦି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକଧାରା ବା 
* ୮oାାଠ୮ଛ ? ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ | ୧୮୪୬ ମସିହାରେ 
ଉଇଲିୟମ ଜନ୍‌ ଥମ୍ସ “he Athenaeum” ପତ୍ରିକାକୁ ଏକ ପତ୍ର ଲେଖି 
*' ଫୋକଲୋର” ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଉପରେ ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖିଥୂଲେ | ଥମ୍ସ 
ଇଂରାଜୀରେ ବ୍ୟବହୃତ ' ପପୁଲାର ଆଣ୍ଟିକୁଇଟିଜ୍‌' ଏବଂ ' ପପୁଲାର ଲିଟରେଚର!' 
ଅର୍ଥରେ ଏହାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିଲେ | ଥମ୍ସ ମହାଶୟ “ଅନୁନ୍ନତ ଜନଜାତି ବା 
ଅସଂସ୍କୃତ ଲୋକସମାଜରେ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଚଳି ଆସୁଥିବା ଆଚରଣ ବିଧ୍ବ, ପ୍ରଥା, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥିଲେ । 
ପରେ ବହୁ ଗବେଷକ “ ଫୋକଲୋର”ର ନୃତାର୍ତିକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟକ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥିଲେ | ଫଳସ୍ବରୂପ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ୟୁରୋପ, ଆମେରିକାରେ 
ଫୋକଲୋର ସୋସାଇଟି ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା 

* ଫୋକ୍ଲୋର”ର “ଫୋକ” ଶବ୍ଦଟି ବେଶ୍‌ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ | ‘ଫୋକ” 
ଅର୍ଥ ଲୋକ” | ଅନେକ ଗବେଷକ ଫୋକଲୋରକୁ ମୌଖିକ ପରମ୍ପରା ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି | ଗବେଷକ ଆଲ୍ଲାନ ଡୁଣ୍ଡୁସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଫୋକ୍୍‌ଲୋରର 
କେବଳ ମୌଖିକ ରୂପ ନ ଥାଏ, ଏହା ମଧ୍ୟ ଲିଖୁତ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୋଇଥାଏ | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ‘ଫୋକ” କହିଲେ କୃଷକମାନଙ୍କୁ 
ବୁଝାଉଥଲା | ୧୯୧୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ The Handbook of Folklore’ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସୋଫିଆ ବର୍ଣ  ଫୋକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ଆଧୁନିକ ୟୁରୋପର ଅସଂସ୍କୃତ ସମାଜ 
ବା Less cultured inhabitants ଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ | ପରେ ୧୯୬୫ 
ମସିହାରେ ତୁଣ୍ଡୁସ୍‌ “ଫୋକ୍‌' ଶବ୍ଦର ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାର ଗୋଷ୍ଠୀ 
ବା ବ୍ୟକ୍ତିସମୂହ” ପ୍ରକାଶ କଲେ | ଗବେଷକ ନମ୍ଚ.ନ୍ଚ Ma “ଫୋକ୍‌'କୁ 
ଜନତାର ସଂସ୍କୃତି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ସ୍ଵତଃ ବିକଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଠାରେ ‘ ଫୋକଲୋର”ର ଅର୍ଥ ସାଧାରଣ ବିଶ୍ଵାସ, ଚଳଣି, ପ୍ରଥା, 
ଗାଥା, କଥା ଆଦିର ପାରମ୍ପରିକ ସ୍ଵରୂପ | 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୧ 


ଲୋକଧାରା ସ୍ଵରୂପ ଉପରେ ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ଗବେଷଣା କରାଯାଇଛି। 
୧୭୮ ୪ରେ ଏସିଆଟିକ ସୋସାଇଟି ଅଫ ବେଙ୍ଗଲ” ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରଥମ ଆଗ୍ରହ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକାହାଣୀ ଆଦି ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକାହାଣୀ ଆଦି ସଂଗ୍ରହ ଦିଗରେ ପ୍ରଥମେ ବିଦେଶୀ 
ସାହେବଗଣ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | “ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବେଶ୍‌ 
ଗରୁଗମ୍ଭୀର | ‘ ଅମରକୋଷ”ରେ ଏହାର ଅର୍ଥ ଜନ” ଓ “ଭୁବନ” (ଲୋକରସୁୁ 
ଭୁବନେ ଜନେ) | “ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କୌମୁଦୀ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ “ଲୋକଦର୍ଶନେ” ଧାତୁରୁ 
ଅଞ୍ଜ” ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୋଇ “ ଲୋକଂ'ଶବ୍ଦ ଆସିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ “ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
' ଦେଖଣାହାରି” | ରଗ୍ବେଦର ପୁରୁଷସୂଲ୍ରେ ଲୋକ ଶବ୍ଦକୁ “ଜୀବ” ଓ 
ସ୍ଥାନ“ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 

ଲୋକ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ସାଧାରଣ ଜନତା । ଜୈମିନୀୟ ଉପନିଷଦ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଗ୍ରନ୍ନରେ “ଲୋକ” ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ ଅତି ବ୍ଯାପକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁରେ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଡଃ ହଜାରୀପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀଙ୍କ ମତରେ ଲୋକଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଜନପଦ 
ବା ଗ୍ରାମ ନୁହେଁ, ବରଂ ନଗର ଓ ଗ୍ରାମରେ ସବୁଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ, ଯାହାର 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଜ୍ଞାନର ଆଧାର ପୁସ୍ତକ ନୂହେଁ । ଆଲୋଚକ ଡଃ ସତୋୟନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର 
 ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନ” (ପୃ-୩, ପ୍ରକାଶନ- ୧୯ ୭ ୨) ରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି- 
” ଲୋକ ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜର ସେହିବର୍ଗ, ଯେଉଁ ବର୍ଗ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସଂସ୍କାର, 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଓ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଚେତନା ଅଥବା ଅହଙ୍କାରଶୂନ୍ୟ ଅଟେ ଏବଂ ଯିଏ 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରବାହରେ ଜୀବିତ ଥାଏ !” 

ଭାରତରେ “ଫୋକଲୋର'କୁ ଆଖୁଆଗରେ ରଖୁ ଅନେକ ଶହ ନିର୍ମାଣ 
କରାଯାଇଛି । ଯଥା: ଲୋକଯାନ, ଲୋକବିଦ୍ୟା, ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକଚର୍ଯ୍ୟା, 
ଲୋକତନ୍ତ୍ର ଲୋକବାର୍ଭା, ଲୋକବୃତ୍ତ ଲୋକଧାରା, ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦି । 
ଏସବୁରେ”ଫୋକ୍‌' ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ “ ଲୋକ” ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ଡଃ 
କୁମୁଦରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ' ଲୋକସାହିତ୍ୟ: ସଂଜ୍ଞ ଓ ପରିସର” ରେ 
“ଲୋକ” ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହଛନ୍ତି ¬ “ ଭାରତରେ ଦୁଇଟି 
ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥୁବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଯଥା-ଲୋକଧାରା ଓ ବେଦଧାରା | 
“ ବେଦ” ସାଧାରଣତଃ ଶିକ୍ଷିତ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତୀକ | ତାହା ସଂସ୍କୃତି , ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
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ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ଯୁକ୍ତସିଦ୍ଧ । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ “ଲୋକ” ହେଉଛି ଅଶିକ୍ଷିତ ବା 
ଅର୍ବ ଶିକ୍ଷିତ, ଅସଂସ୍କୃତ, ଅବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥା ପାରଅରିକ । ତେବେ, ଏହିସବୁ ଗୁଣ 
ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିକଟରେ ପୂର୍ଣତଃ ରହିବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । କାରଣ, ସଂପ୍ରତି 
ଏଭଳି ବ୍ୟକ୍ତି ନିକଟରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଖୋଜି ପାଇବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହା 
ସତ୍ତ୍ଵେ “ଲୋକ” ହେଉଛି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଗ ଯେଉଁ ବର୍ଗକି ବେଦଧାରା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଶିକ୍ଷିତ ବର୍ଗଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏବଂ ସେହି ବର୍ଗ ନିଜସ୍ଵ ପାରମ୍ପରିକ ଧାରାରେ ପ୍ରବାହିତ | 
ଏଣୁ, ଲୋକତର୍ତ୍ର ଆମେ ଶିକ୍ଷିତ ବର୍ଗଙ୍କଠାରେ ଅନ୍ବେଷଣ କରିପାରିଲେ ମଧ୍ଯ 
ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜରେ “ଲୋକ” ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରମ୍ପରାର ବ୍ୟକ୍ରିସମୂହକୁ ହିଁ 
ବୁଝାଏ ।” 

ବାସ୍ତବରେ ଲୋକଧାରାର ପରିସର ବିସ୍ତୃତ । ଏମିତି ବିଷୟ ନାହିଁ, 
ଯାହାକି ଲୋକଧାରାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇ ନ ପାରିବ, ଲୋକବିଜ୍ଞାନୀ Stith 
Thompson ଲୋକଧାରାକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା: Folklore of 
the spokenword (ଭାଷାରୂପ) ଏବଂ Folklore of the practices 
(କାରଣରୂପ) । 

ଲୋକଧାରାକୁ (କ) ଲୋକସଂସ୍କୃତି, (ଖ) ଲୋକାଭିବ୍ଯକ୍ତି, (ଗ) 
ଲୋକବିଜ୍ଞାନି ଏପରି ୩ଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ପୁନଶ୍ଚ ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ମଧ୍ୟ ଲୋକାଚାର ଏବଂ ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ ଭାବରେ ବିଭଚ୍ରିକରଣ 
କରାଯିବାରେ ବାଧା ନାହିଁ । ପୁଣି ଲୋକାଚାର ଦ୍ବିବିଧ ଯଥା: ସାମାଜିକାଚାର 
ଏବଂ ଧର୍ମାଚାର। ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଆଧ୍ୟଭୌତିକ, ଭୌତିକ ଏବଂ 
ଅସାଧାରଣ, ଏହିପରି ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ମାନବ ଶିଶୁର ଜନ୍ମଠାରୁ ବିବାହ 
ଦେଇ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିବିଧ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ରହିଥାଏ । ଓଷାବ୍ରତ, 
ପର୍ବପର୍ବାଣି, ପୁଜା ଆଦି ଧର୍ମାଚାରର ଅନ୍ତର୍ଗତ | ସ୍ଵର୍ଗ ପାତାଳ, ନର୍କ ଆଦିର 
ବିଶ୍ଵାସ ଭୂମି ହେଉଛି ଆଧ୍ଵଭୌତିକ ବିଶ୍ଵାସ । ରୋଗ, ବିପଦ ଆପଦକୁ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ରୋଷ ବୋଲି ମନେକରିବା, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ବକ୍ଷ ପଥର ଆଦିକୁ 
ଦେବତା ମନେକରି ପୂଜା କରିବା ଆଦି ଭୌତିକ ବିଶ୍ଵାସ । ଭୂତ, ପ୍ରେତ, 
ଶକୁନରେ ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି ଅସାଧାରଣ ବିଶ୍ଵାସ । 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୩ 


ଲୋକାଭି ବ୍ୟକ୍ତିର ମଧ୍ୟ ତିନୋଟି ରୂପ ରହିଛି, ଯଥା- ଧ୍ଵନିସୂଚକ, 
ଚିତ୍ରଧମୀ ଏବଂ ସଂକେତଧର୍ମୀ । ଧ୍ଵନିସୂଚକ ଅଭିବ୍ଯର୍ତି ପୁଣି ତ୍ରିବିଧ ଯଥା- 
ଭାଷା, ସ୍ର ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମୀ । କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭାଷାରେ ଧ୍ବନିତ ହୋଇ 
ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ସ୍ବରର ଏକପ୍ରକାର ନିଜସ୍ଵ ଭାଷା ଅଛି । 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ସୁମଧୁର ଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଚିତ୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତକୁ 
ସାଧାରଣତଃ ଲୋକକଳା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଯଥା- ଅଙ୍କନ ଏବଂ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ । ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ମାନସିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ! ମୁର୍ଭି କଳା 
ଭିତର ଦେଇ ସ୍ଥାପତ୍ୟର ମାନସିକତା ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଚାଳନାରୁ 
ସଂକେତଧର୍ମୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସୃଷ୍ଟି । ଠାର ଏବଂ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସାଂକେତିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଲୋକବିଜ୍ଞାନକୁ ଲୋକବିଦ୍ଯା କହିବାରେ 
ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ଏହାକୁ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯଥା: 
ଯାଦୁବିଦ୍ୟା ସମ୍ପର୍କୀୟ, ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ବା ତନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ, ଚେରମୂଳି ବା 
ଞଷଧ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏବଂ ଗହ ନିର୍ମାଣ, କୃଷିକର୍ମ ଆଦି ବୈଷୟିକ | 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଣେ ବ୍ୟର୍ତିବିଶେଷ ନୂହେଁ । ଏହାର ବ୍ଯାପକ 
ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଲୋକକାହାଣୀ, ଲୋକଗୀତ, ଢଗଢମାଳି, 
ପ୍ରବଚନ, ନୀତିବାଣୀ, ମନ୍ତ୍ର ଲୋକାଚାର ବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ, ବିଭିନ୍ନ ରତୁର 
କ୍ରିୟାକର୍ମ ଏବଂ ସମ୍ପର୍କୀୟ କ୍ରିୟାକର୍ମ । ଡଃ ଶ୍ୟାମ ପରମାର ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ପରିସରକୁ ୫ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା: (କ) ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକଥା, 
ଲୋକଭଉଚ୍ତି, (ଖ) ରୀତିନୀତି, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ପୂଜା-ବ୍ରତ, (ଗ) ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, 
ଯାଦୁବିଦ୍ଯା, ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ତ (ଘ) ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, (ଡ) ଗ୍ରାମୀଣଜନତାଙ୍କ 
ଖେଳ ଓ ଗୀତ । ତେବେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ତିନୋଟି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ 
ହେଉଛି ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକାହାଣୀ, ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ୟ । ଗ୍ରାମୀଣଜନତାଙ୍କ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ବଦ୍ଧମୂଳ କରିବା, ସେମାନଙ୍କ ଧ୍ୟାନଧାରଣାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା ହେଉଛି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | କର୍ମଚଞ୍ଚଳ ମାନବଚିତ୍ତରକୁ ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦ 
ଦେବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରତି ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରାଯାଇଥୁଲା 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀୀରେ । ୧୮୮୬ରେ ଜନବିମ୍‌ସ ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରଥମେ ଧ୍ୟାନ 
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ଦେଲେ ! ସେ ଅନେକ ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ । ୧୮୭୯ରେ 
କପିଳେଶ୍ବର ନନ୍ଦଶର୍ମାଙ୍କ ' ଢଗଢମାଳି ସଂଗ୍ରହ” ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ 
୧୮୯୩ରେ ଜଗଢମାଳି ପ୍ରଥମ ଭାଗ ପ୍ରକାଶ କଲେ | ୧୯ ୦୩ରେ ନୀଳମଣି 
ବିଦ୍ୟାରତ୍ନ କେତେକ ଢଗ ଓ ଶ୍ଲୋକ ସଂଗ୍ରହ କରି ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଉତ୍ସର୍ଗ 
କରିଥିଲେ | ୧୯୩୧ ରେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ଗଜପତି ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା 
ଅପନ୍ନା ପଶ୍ତାଙ୍କ ' ଜଗମାଳିକା ତତ୍ତ୍ବ ବୋଧୂବନୀ” । ୧୯୧ ୪ରେ ଭଗବାନ 
ହୋତା କାବ୍ୟତୀର୍ଥଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦମାଳା' ଏବଂ ରାଘବାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ କୃଷି 
ପ୍ରବଚନ” ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ୧୯ ୨୪ରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସାହୁଙ୍କ ' ଜଗମାଳିକା' 
ପୁସ୍ତିକା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା 

ଏସବୁକୁ ଛାଡ଼ି ଆଉ କେତେକ ପୁସ୍ତିକା ମଧ୍ଯ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ଲୋଡ଼ିଥଲା । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ସିଂହଙ୍କ ବୃହତ୍‌ ଢଗମାଳିକା ବା ଜଗରତ୍ୃମାଳା, 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଗନ୍ତାୟତଙ୍କ ଢଗମାଳିକା, ମୁନସୀ ଶେଖ୍‌ ଅବଦୁଲା ମାଳିଦ୍‌ଙ୍କ 
ଢଗମାଳିକା ବା ଢଗ ରତ୍ନାକାର, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ବାହିନୀପତୀଙ୍କ “ ପରିହାସ ଦର୍ପଣ, 
ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଜଗଢମାଳି ଇତ୍ୟାଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ୧୯୫୫ରେ 
କବିଭୂଷଣ ସ୍ଵପ୍ତେଶ୍ବର ଦାଶଙ୍କ “ପ୍ରବଚନ ତରଙ୍ଗ” ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । 
ଜନବୀମ୍‌ସ, ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହର ଯେଉଁ ଭିରିପ୍ରସ୍ତର 
ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ, ତାହା ଧୀରେ ଧୀରେ ପଲ୍ଲବିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । 
୧୯୩୧ ରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକବିଜ୍ଞାନୀ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ସତ୍ୟାର୍ଥୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ 
ପରେ ପରେ ଲେକସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ବହୁ ଗବେଷକ ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ । 

୧୯୩୯ରେ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ‘ଉତ୍କଳ ଗାଉଁଲି ଗୀତ” ନାମରେ 
ଗୋଟିଏ ସଞ୍ଚୟନ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ୧୯୪୬ରେ ସେ ବୋହୂଙ୍କ 
ସୁଖଦୁଃଖ ଗୀତିକା ପ୍ରକାଶ କଲେ | ଚକ୍ସଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରେ ଡଃ ଜୁଂଜ 
ବିହାରୀ ଦାଶ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ ବହୁ ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ | 
୧୯ ୪୮ରେ ଡଃ ଦାଶ ପଲ୍ଲାପୁଷ୍ଟ ୧୯୦୫ରେ ପଲ୍ଲୀଝରଣା ପ୍ରକାଶ କଲେ । 
ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକକାହାଣୀ ଉପରେ ସେ ବିଧ୍ଵବଦ୍ଧ ଗବେଷଣା କରିଥୁଲେ । 
ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ- ଲୋକଗନଛ ସଞ୍ଚୟନ, ଲୋକଗୀତ ସଞ୍ଚୟନ ଓ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୫ 


ଲୋକବାଣୀ ସଞ୍ଚୟନ | ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ଅନେକ 
ଗବେଷକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକକାହାଣୀ ଉପରେ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, 
ପୂର୍ବଭରାରତର ହିନ୍ଦୁ ଲୋକମିଥ୍‌: ଓଡ଼ିଶା ଉପରେ ପ୍ରସନ୍ଧ ମିଶ୍ର, ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବଚନ 
ଉପରେ ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ସାହୁ, ସିଂହଭୂମିର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରସନ୍ମ 
ପ୍ରଧାନ, ଗବେଷଣ୍ଠୀ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଗବେଷକ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଉପାଦାନ 
ହେଉଛି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ-ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା, 
ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯଟମୋହନଲାଲ ସାହୁ, ପୁରୀ ସଦର 
ସବ୍ଡିଭିଜନର ଲୋକସାହିତ୍ୟଂ ଦେବରାଜ ପଣ୍ଡା, ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ଯ- 
ବୁନ୍ଦାବନ ମହାପାତ୍ର, ଓଡ଼ିଆ କୋଇଲି ସାହିତ୍ଯ-ପୀତାମ୍ବର ସ୍ଵାଇଁ, କେନ୍ଦୁଝରର 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ- ପଦ୍ମଲୋଚନ ମହାନ୍ତି, କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ମହେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, 
ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ-କୁଂଜବନ ପୃଷ୍ଠିୟ କଳାହାଣ୍ଡିରର ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ସୁଧାକର ମହାନ୍ତି, ଖଡ଼ିଆଳର ଲୋକସଂସ୍କୃତିଂ ଅଂଜଳି ପାଢ଼ୀ ଛଉନ୍ନତ୍ଯଖ ଏକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ଯୟନ-ନଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାପାତ୍ର, ଓଡ଼ିଶାର କୁର୍ମାଳୀ ଲୋକଗୀତଂ- 
ଆଦିକନ୍ଦ ମହାନ୍ତ, ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ-ଧନେଶ୍ବର ବେଜ, ଓଡ଼ିଆ ଧୁଡୁକି 
ନାଟ- କ୍ଷୀରୋଦ ମିଶ୍ର, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଓଷାବ୍ରତ କଥା ବାଳକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର, 
ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକଗୀତରେ ସମାଜ ଜୀବମନର ସ୍ଵରୂପ- ଦ୍ଵାରିକା ନାୟକ, 
ସୀମାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକସାହିତ୍ଯଂ ସଂଗ୍ରାମକେଶରୀ ରାଉତ, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ଯାତ୍ରା ପରମ୍ରା- କୁମୁଦରଂଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୁଖ ! 

ମୋଟ ଉପରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଅଧ୍ବକରୁ 
ଅଧକ ଗବେଷଣା ହେବା ବିଧେୟ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଆହୁରି ଅନେକ ଲୁକ୍ଟାୟିତ ଦିଗ 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରିବ । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର 
ଭଣ୍ଡାରରେ ଏଭଳି ଅମୁଲ୍ୟ ରତ୍ନ ସଞ୍ଚିତ ଅଛି, ଯାହା ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରଲୁବ୍ଧ କରୁଛି ଏବଂ କରିବ ମଧ୍ୟ | 

(ଚିଶୁଯୂଛ-ସୁଳ/ସଂe/- ¢ ୯ ୯ ୯) 
Q+0 
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ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ରୂପ ଆମ ପାଖେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ଯଥା- ଲିଖିତ ଓ 
ଅଲିଖିତ ! ଅଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ସାଧାରଣତଃ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ବୁଝାଯାଏ । 
ଏହି ମୌଖିକ ସାହିତ୍ୟ କେବେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାହା ନିରୂପଣ କରିବା କଷ୍ଟକର । 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବିଭବ ରୂପେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
ନିରକ୍ଷର ସମାଜରେ ସବୁକିଛି ମୌଖିକ ଭାବେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥାଏ ! ପୁରୁଷରୁ 
ପୁରୁଷ ଏହାର ଗତି ଲମ୍ବିଯାଇଥାଏ | ବିଶ୍ଵର ଲୋକବିଜ୍ଞାନୀଗଣ Folklore 
ଶବ୍ଦଟିର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି, ଯାହାର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ଭାବେ 
ଲୋକବି ଦ୍ୟା, ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକବାର୍ଭା, ଲୋକଚର୍ଯ୍ୟାୟ ଲୋକତତର୍ତ , 
ଲୋକବୃତ୍ତିୟ ଲୋକଧାରା, ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଇତ୍ଯାଦି ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ 
ଆସିଯାଏ । 

* ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବେଶ୍‌ ଗଭୀର ଏବଂ ବ୍ୟାପକ | “ସିବଦ୍ଧାତ୍ତ 
କୌମୁଦୀ'ରେ ଲୋକ ଶବ୍ଦ ଦେଖଣାହାରି ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 
 ଅମରକୋଷ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହି ଶବ୍ଦଟି ଜନ ଓ ଭୁବନ ଅର୍ଥରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି | 
' ଆୟୁର୍ବେଦ”ରେ “ଲୋକ” ଶବ୍ଦଟି ଲୋକରେ ସଂଘଟିତ ଉତ୍ପତ୍ତି, ବୃଦ୍ଧି, ଉପପୁବ 
ଓ ବିଯୋଗାଦି ଚତୁଷ୍ଟୟର କାରଣକୁ ବୁଝାଇଥାଏ | ‘ଅଗ୍ନିପୁରାଣ”ରେ ଅଖିଳ 
ବ୍ରହ୍ମାସ୍ଡକୁ ସାତ ଲୋକରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି- 

ଭୁର୍ବବଃ ସ୍ଵମିହଷ୍ଚୈବ ଜନଶ୍ଚତପ ଏବ ଚ 

ସତ୍ୟଲେକଶ୍ଢ ସପ୍ତୈତେ ଲୋକାସ୍ତୁ ପରିକୀର୍ଭିତାଃ 

ଭୂୁଲୋକ, ଭୂବଲୋକ ଏବଂ ସ୍ବ୍୍ଲୋକ ଭେଦରେ ତିନିଲ୍ଲୋକର କଳନା 
କରାଯାଇଛି । ପାର୍ଥବ ଲୋକକୁ ଭୂଲୋକ, ଅନ୍ତରୀକ୍ଷକୁ ଭୂବଲୋକ ଏବଂ 
ଭବଲୋକକୁ ସ୍ଵଲୌକ କୁହାଯାଇଛି । ସ୍ଥାବର ଓ ଜଙ୍ଗମ ଭେଦରେ ଲୋକ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ଏଣୁ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ବିକୃତି ସହିତ ଲୋକ 
ଭଲଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ୍‌ ଗୀତାରେ ମଧ୍ୟ ଲୋକଶବ୍ଦ ସମୂହ ଅର୍ଥରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୭ 


ବ୍ୟବହତ । ଅର୍ଥାତ୍‌ “ଲୋକ” ଶବ୍ଦଟି ସାଧାରଣ ଜନତା ଆଡ଼କୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରୁଛି । ନିରକ୍ଷର, ଗାଉଁଲି, ଚାଷୀ ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗର ଜନସମୂହକୁ ଏହା 
ବୁଝାଉଛି । ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଅଶିକ୍ଷିତ କିମ୍ବା ଅଳ୍ଶିକ୍ଷିତ । ମହାଭାଷ୍ଯରେ 
ପତଞ୍ଜଳି ଲୋକ ଶବ୍ଦକୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ଲଣ୍ଡନର ଫୋକ୍‌ଲୋର ସୋସାଇଟି ଅନଗ୍ରସର ବା ଅନୁନ୍ଧତ ଜନଗୋଷ୍ଠୀକୁ 
ଲୋକସମାଜ ଭାବେ ସୂଚିତ କରିଛି । “ଲୋକ” ଶବ୍ଦଟି ଅର୍ଥବ୍ଯଞ୍ଡକ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ, ପାରଅରିକ ସଂସ୍କାର ଏଇ ଲୋକରୀତିକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଥିବା ଶ୍ରମକାରୀ 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏହା ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶ ଲୋକ ଶବ୍ଦକୁ ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତା ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
କନ୍ଧ କୋହୃ, ସାନ୍ତାଳ, ଭୂୟୀ, ଗଣ୍ଡ ଗଦବାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ପଲ୍ଲୀ ଆଉ 
ନଗରର ଅଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ ଜନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | 
ବିଶ୍ଵର ଲୋକଚିତ୍ତ ଅନୁଶୀଳନର ଦୁଇଟି ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ, ଯଥା- 
ଲୋକଧାରା ଓ ବିଦଗ୍ଧଧାରା । ଲୋକତର୍ତ୍ର ଅନୁସରଣକୁ ଲୋକଧାରା କୁହାଯାଏ, 
ଯାହାର ଦୁଇଟି ରୂପ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଯଥା- ଭାଷାରୂପ ଓ କାର୍ଯ୍ୟରୂପ । 
ଲୋକଧାରାର ଭାଷାରୂପରେ ଆମେ କାହାଣୀ, ପାରମ୍ପରିକ କଥା, କର୍ମଗୀତ, 
ନୀତି, ମନ୍ତ୍ର ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁବାବେଳେ, ଲୋକଧାରାର କାର୍ଯ୍ୟରୂପରେ କୃଷି 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କାମ, ରତୁକାଳୀନ ବିଭିନ୍ନ କର୍ମ ଲୋକଚାର ବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଆଦିକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥାଉ । ଲୋକଧାରାକୁ ମଧ୍ଯ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା - ଲୋକବିଜ୍ଞାନନ ଲୋକଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି । 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକାଚାରକୁ ନେଇ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିପୁଷ୍ଠ । ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ 
ଆଧୂଭୌତିକ, ଭୌତିକ ଓ ଅସାଧାରଣ ହୋଇଥୁବା ସ୍କୁଳେ, ଲୋକାଚାର 
ସାମାଜିକ ତଥା ଧାର୍ମିକ ଆଚାରକୁ ନେଇ ସମ୍ପଦ୍ଧ । ଲୋକାଭିବ୍ଯକ୍ତିରେ ଆମେ 
ଭେଟୁ ଧ୍ବନିଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଚିତ୍ରଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସଂକେତଧର୍ମୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ । 
ଧ୍ୃନିଗତ ଅଭି ବ୍ଯକ୍ରିରେ ମଣିଷର ଭାଷା, ସ୍ବର ଓ ସଂଗୀତକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
କରୁଥିବାବେଳେ ଚିତୁଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଧାରଣତଃ ଅଙ୍କନ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଆଦି 
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୧୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଲୋକକଳାକୁ ବୁଝାଏ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଠାର, ଆଭାସ ବା ଅଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ସଂକେତଧର୍ମୀ ଅଭି ବ୍ୟକ୍ତ କହାଯାଏ । ଲୋକବିଜ୍ଞାନ କହିଲେ ଆମେ 
ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, ଯାଦୁ ଭେଷଜ ଓ ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନକୁ ବୁଝିଥାଉ । ତେବେ 
ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ କହିଲେ, ଲୋକଧାରା ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଅଧ୍ୟୟନ | 

ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପଦ ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ଯ । ପ୍ରଥମ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଲେଖିପଡ଼ି ଜାଣି ନ ଥବାରୁ ମଣିଷ ନିଜର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇନି । ମୁଖରେ ମୁଖରେ ଏହି ସୃଷ୍ଟି ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । ସୃତି ଓ 
ଶ୍ରତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଏହି ଲୋକରଚନା ପିଢ଼ିରୁ ପିଢ଼ିକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ 
ଆସିଛି । ଏହା ହେଉଛି ବୃହତ୍ତର ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ସାହିତ୍ୟ । ଜନସମଷ୍ଚିର ସୁଖ 
ଦୁଃଖ ହାନିଲାଭ ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ରହିଛି, ଯଥା- ଲୋକଗୀତ, ଲୋକ 
କାହାଣୀ, ଲୋକନାଟ୍ୟ, ନା” ଦିଆ, ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରହେଳିକା, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, 
ରୂଢ଼ି ଇତ୍ୟାଦି । ଏଗୁଡ଼ିକରୁ ଭାଷା, ସମାଜ ଓ ଦେଶର ରୀତିନୀତି, ଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ତ୍କୁ ଆହରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବିଶିଷ୍ଠ ଗବେଷକ, 
ସ୍ବର୍ଗତଃ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ମତରେ “ ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ଗଢ଼ଣର 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଏହିକି ଗୋଟିଏ ତତ୍ତ୍ର ବା ଉପଦେଶ ବା ନୀତିକଥାକୁ କେବଳ 
କଥାରେ କହିଦେଲେ ତାହା ଶ୍ରୋତାର ମନରେ ଯେପରି ଦୃଢ଼ ହୋଇ ଲାଖି ନ 
ରହେ, ସେହି ସତ୍ୟ ବା ଉପଦେଶକୁ ପଦ୍ଯ, ଢଗ, ରଷିବଚନ, ଶାସ୍ତ୍ବବାକ୍ୟ 
ଆଦିର ସାହାଯ୍ୟରେ କିହଲେ, ତାହା ଶ୍ରୋତାର ହୃଦୟରେ ଦୃଢ଼ତାର ଓ ସ୍ଥାୟୀ 
ଭାବରେ ଲାଖିରହେ | ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ଏହି ଗୂଢ଼ ରହସ୍ୟକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି 
ସବୁକାଳରେ ସବୁ ଦେଶରେ ପସଶ୍ଚିତ, ରଷି , ଗୁରୁଜନ, କବି ଓ ବୃ୍ଧବୃବାମାନେ 
ଢଗ, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ ଓ ପଦ୍ୟ ଛଳରେ ନୀତିବାକ୍ୟ ଓ ସନାତନ ସତ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ସମାଜକୁ: ଉପହାର ଦେଇ ଯାଇଅଛନ୍ତି ।” (ଓଡ଼ିଆ ଲୌକିକ ପଦ ବା 
ଢଗିଢମାଳି, ବଚନ ( ୧ମ ଭାଗ), କଟକ ଟ୍ରେଡ଼ିଂ କମ୍ପାନୀ, ପ୍ର ୨୦୦୦, ପୃଷ୍ଠା 
୨ | 
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ଲୌକିକ ସାହିତ୍ୟର ଏହିସବୁ ଶଖାକୁ ସ୍ବର୍ଗତଃ ପ୍ରହରାଜ ଲଘୁସାହିତ୍ଯ ବା 
Light literature ନାମ ଦେଇଁଛନ୍ି | ଏହି ଲଘୁ ଲୋକ ଉଚ୍ତିକୁ ଅନୁଭବ ସିଦ୍ଧ, 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସୋପାନରେ ଏହ ସବୁ ଲୋକମୁଖରେ ଲୋକବେଦ ଭଳି ବଞ୍ଚ 
ରହିଛି । ଯେଉଁ ସ୍ତରକୁ ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ଯଦି ଉଚ୍ତିଟି ଜନଗଣଙ୍କ ମନକୁ ପାଇଛି, 
ତେବେ ତାହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଉକ୍ତି ବା ବାଣୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି | ଅନୁଭୁତି 
ସିବ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଲୋକଉକ୍ତି ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଜାତିର କୋଷଭଣ୍ଡାର । 
ଏଥୁରେ ସାଇତା ହୋଇ ରହିଛି ପୁରୁଷ ପୁରୁଷର ଅନୁଭବ, ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ବହୁ 
ପରୀକ୍ଷିତ ସତ୍ୟବଚନ । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଆଲୋଚକ ଡ. ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ ଏହାକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, 
ଯଥା- ପଦ୍ଯାତ୍ସକ ଓ ଗଦ୍ଯାତ୍ସକ । ପଦ୍ଯାତ୍କକ ଲୋକସାହିତ୍ଯରେ କାନ୍ଦଣାଗୀତ, 
ନା” ଦିଆ, ମଜାମଜଲିସ୍‌, କ୍ରୀଡ଼ାଂଟକୌତୁକ, ଆନନ୍ଦଉତ୍ସବ, କୃଷିବାଣିଜ୍ଯ, 
ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବଚନ- ଗୀତିକା, ପ୍ରହେଳିକା, ଡାକବଚନ, ଭିକ୍ଷାଗୀତ, ଓଷାବ୍ରତ 
ଗୀତ, କଳସା, ମଙ୍ଗଳଗୀତିକା ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାବେଳେ ଗଦ୍ଯାତ୍ସକ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଲୋକ ଚିତ୍ତର ଅଜସ୍ର ଜୟ-ବିଜୟ, ବିସ୍ୟ, ଭୟ, ନୂତନ 
ଓ ପୁରାତନ ଅଭିଜ୍ଞତା, ପର୍ଯ୍ୟଟନକାଳୀନ ଘଟଣା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବିଶ୍ଵାସ!ଘାତକତା, 
ଥଙ୍ଟାଟାପରା ଆଦିର କାହାଣୀ ରୂପକୁ ନେଇଛନ୍ତି । (ପ୍ରାକ୍‌ ସାରଳା ଭାଷା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ-ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଳିଶର୍ସ, ପ୍ର. ୧୯୯୧, ପୃଷ୍ଠା ୧୩୦) | ଏଥୂରେ 
ଆଲୋଚକ ପ୍ର. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିଭାଗ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟ୍ୟ 
(ଲୋକନାଟକ) କୁ ସଂଯୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ବିଷୟବିନ୍ଯସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଡ. ପ୍ରଧାନ 
ତିନିଗୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ଏହାକୁ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା- ଗଦ୍ଯ, ପଦ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ | 
(ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି- ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ପ୍ରଟ ୧୯୯୮, ପୁ.-୬) 

ଲୋକମୁଖରେ କେଉଁ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଅଜସ୍ର ଉକ୍ତି ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ 
ଧରି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଆମର ନିତିଦିନିଆ କଥା ଓ କାମରେ 
ଆପେ ଆପେ ଆସିଯାଉଛି । ହାସପରିହାସ ହେଉ ବା .ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପ ହେଉ ବା 
ନୀତିଭପଦେଶ ହେଉ, ସବଥରେ ଏହାର ଅବାଧ ପ୍ରବେଶ | ନାନା ଶାସ୍ତ୍ର 
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ପୁରାଣ, ନାନାସ୍ଥାନ, ନାନା ମୁଖରେ ଏହା ନାନା ସମୟରେ ନାନା ରୂପ ପ୍ରତିରୂପ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | କେଉଁଠି ଗାଳି ଉଲୁଗୁଣାରେ, ଅବୁଝା ମନକୁ ବୂୁଝାଇବାରେ, 
କ୍ଲାନ୍ତି ଅପନୋଦନରେ, ପ୍ରଶ୍ମଝଉତ୍ତରରେ , ଠାରଠୁରାରେ, ଆଗତ ଓ ଭବିଷ୍ୟ 
କଳନାରେ, ଶୁଭାଶୁଭ କାମରେ, ଶୋକ ପ୍ରକାଶରେ, ସତ୍ୟକୁ ସାମନା କରିବାରେ, 
ଲୋକ ଉନ୍ତି ଗୁଡ଼ିକ ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ଡାକରଷି ବଚନ, ଖନା 
ବଚନ, ଶୀସ୍ତ୍ ବଚନ, ବୋଲି, ଜୁଆ ଡାକ, ଦାୟିକା, ଶ୍ଲୋକ, କାନ୍ଦଣା, କବିତା, 
ବଚନିକା ଆଦି ରୂପରେ ବିଦ୍ୟମାନ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକ ଉଚ୍ତିର ସାରବତ୍ତା ତଥା ଉପଯୋଗିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସ୍ଵର୍ଗତ 
ପ୍ରହରାଜ ଏହାର ସଂଗ୍ରହ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି କହିଛନ୍ତି “ଏ 
ପୁରୁଷରେ ଯାହା ପୋଥ୍‌ଗତ ବିଦ୍ୟାରୂପରେ ଥାଏ, ତାହା ଆରପୁରୁଷକୁ ଢଗ 
ପ୍ରବଚନ ବା ମହାଜନ ବଚନ ଆକାର ଧାରଣ କରି ଦେଶତମାମ ଖେଳେଇ 
ହୋଇଯାଏ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ବର୍ଭମାନ ପୁରୁଷରେ, ଆମ ଆଖି ଆଗରେ ଓ 
ପରୋକ୍ଷରେ ଚାଲିଅଛି ଓ ଚାଲୁଥବ | ଏଗୁଡ଼ିକ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ନ ରହିଲେ 
ଯୁଗର ଓ ସମାଜର ରୀତି ଓ ରୁଚି ପରିବର୍ଭନ ସଙ୍ଗେ ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ ଗୁଡ଼ିଏ ଲୋପ 
ପାଇଯିବ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଖାଲି ସାଉଣ୍ଟାସାଉଣ୍ବି କରି ସାଇତିଲେ ହେବ ନାହିଁ, ଅବୋଧ 
ବା ସନ୍ଦେହଜନକ ସ୍କଳରେ ଏହାର ଅର୍ଥ, ମୂଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ବ୍ୟବହାର ସ୍ଥଳ ସୂଚିତ 
ନ ହେଲେ ଏ ସଂଗ୍ରହର ମୌଳିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧୂତ ହେବ ନାହିଁ ।” (ଓଡ଼ିଆ 
ଲୌକିକ ପଦ ବା ଢଗଢମାଳି ବଚନ ( ୧ମ ଭାଗ), ପୃ- ୧୧ | 

ବିଶ୍ଵରେ ଆଜି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣା ପାଇଁ ତପ୍ବରତା 
ଦେଖାଦେଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଉପାୟ ବା ପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନ 
କରାଯାଉଛି । ଏହିସବୁ ଗବେଷଣା ପଦ୍ଧତି ନାନାବିଧ ଯଥା 
ତୁଳନାତ୍କ(୦୩aative), ବିଶ୍େଷଣାତ୍ୃକ (aନalytical), ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ୃକ 
(descriptive), ସାଂସ୍କୃତିକ (ଧା), ରୂପତାର୍‌କ (structural), 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ( ychological) ଭୌଗୋଳିକ-ଏତିହାସିକ (geogtaphical- 
historical), ସାମାଜତାର୍୍‌ିକ-ନୃତାର୍ତିକ ($ocio-anthropological) ଇତ୍ୟାଦି | 
ପ୍ରାୟତଃ ଫୋକଲୋର ଗବେଷଣା ପାଇଁ ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜତା୍ତିକ, ନାନ୍ଦନିକ 
ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହର 
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ଧାରା ଜାରି ରହିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ରୂପତାର୍ଵିକ ପଦ୍ଧତିର ବିଶେଷ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦେଖାଯାଏ । ବାଂଲା ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଗବେଷକ ଓକିଲ ଅହମଦ 
କହନ୍ତିଂ “ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗବେଷଣାର ଅନୁସରଣରେ କେହି କେହି ରୂପତାର୍ତିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନା ସାଧାରଣ ପାଠକ ବୁଝିପ୍ରାରେନି । 
ଏହି ଆଲୋଚନା ଜଟିଳ ପଦ୍ଧତିକୁ ଆହୁରି ଜଟିଳ କରିଦିଏ । ପୁଣି କେହି କେହି 
କହନ୍ତି, ସମାଜ-ଇତିହାସ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ 
ହେବ । ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାର ଗବେଷଣାକୁ ଭDiachronic research ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପ୍ରକାର ଗବେଷଣାକୁ nhronic କୁହାଯାଏ ! ଆମ ଲୋକସାହିତ୍ଯରେ 
ବିଶ୍ଵଜନୀନ ଉପାଦନ ( m୯ 6!ଣment) ରହିଛି, ତା” ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ ଉପାଦାନ 
(etic 6ଣment) ମଧ୍ଯ ଅଛି | ରୂପତାକ୍ତରିକ ଓ ତୁଳନାତ୍ସକ ଆଲୋଚନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେସବୁକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବା ଗବେଷକ ପାଇଁ ଜରୁରୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ତେବେ Synchronic research ମାଧ୍ଯମରେ ଉପାଦାନର ଉସ୍ଥ ସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ |” (ବାଂଲା ଲୋକସାହିତ୍ୟଟ ଲେଖକେର କଥା, ପ୍ର. 
ଗବେଷଣା ସଂକଳନ ଓ ଫୋକ୍‌ଲୋର ବିଭାଗ, ବାଂଲା ଏକାଡୋମୀ, ଢାକା, 
୧୯୯୪) | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ପ୍ରଚଳନ ପରେ ପରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ବିସ୍ଵତି ଗର୍ଭରେ ଲୋପ ହେବାକୁ 
ଯାଉଥବା ଅନେକ ଲୋକ ଉକ୍ତିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି କପିଳେଶ୍ଵର ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ 
ନନ୍ଦଶର୍ମା । ୧୮୭୬ ସାଲରେ ଓଡ଼ିଶାର ତକ୍ୁାଳୀନ କମିଶନର ରେଭେନ୍‌ସା 
ସାହେବଙ୍କ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପଣ୍ତିତ ମହାଶୟ ଅନେକ ଢଗ ସଂଗ୍ରହ କରି ପୁସ୍ତକ 
ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ କରନି । ପଡ୍ତିତ ମହାଶୟଙ୍କ ପୂତ୍ର ସୁଦର୍ଶନ 
ନନ୍ଦଶର୍ମା ୧୯ ୦୩ରେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରତ୍ଵ ଅନେକ ଢଗ ଓ ଶ୍ଵଳୋକାଂଶ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ‹ ପ୍ରବାଦ-ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି” ନାମରେ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । କଟକର 
ମୁନ୍‌ସୀ ସେଖ ଅବଦୁଲ ମଜିଦ “ ଢଗମାଳିକା ବା ଢଗରତ୍କାକର” ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ 
କୁଦ୍ରପୁସ୍ତିକା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି | ପରେ ପରେ ପୁରୀର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ବାହିନୀପତି 
ଅନେକ ଢଗ ଓ ପ୍ରବଚନକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ନାମ ରଖନ୍ତି “ ପରିହାସ ଦର୍ପଣ” । 
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ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଭୁବନେଶ୍ବର କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
‘ ଢଗରତ୍ନ' । 

୧୯ ୧୪ ସାଲରେ ପୁରୀର ସବ୍‌୍ଡେପୁଟି କଲେକ୍ଟର ଶ୍ରୀବାବୁ ରାଘବାନନ୍ଦ 
ଦାସ ବି.ଏ. ଓଡ଼ିଆ-ବଙ୍ଗଳାତହିନ୍ଦୀର ଗୁଡ଼ିଏ କୃଷିବଚନ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି । 
୧୯ ୨ ୫ରେ ଖୋରଧା ହାଇସ୍କୁଲ୍‌ରେ ପଣ୍ଡିତ ଭଗବାନ ହୋତା ଜଗ ଓ ଶ୍ଲୋକାଂଶ 
ସଂଗ୍ରହ ସହିତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଟୀକା ସହ “ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦମାଳା” ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ବଟକୃଷ୍ଣ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନେକ ପ୍ରହେଳିକା ପୂର୍ବରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ୧୯୨୬ ରେ କଟକ ଟ୍େଡ଼ିଙ୍ଗ କଂପାନି ଦ୍ଵାରା ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ 
“ଓଡ଼ିଆ ଲୌକିକ ପଦ ବା ଢଗଢମାଳି ବଚନ” ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | ୧୯୨୩ 
ରେ କେତେକ ଢଗ ସଂଗ୍ରହକରି ଅପର୍ଣ୍ଣା ପଣ୍ଡା “ ଜଗମାଳିକା ତତ୍ତ୍ବ ବୋଧ୍ୂନୀଂ 
ନାମରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 

ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟଯର ସଂଗ୍ରହ ତଥା ସଂରକ୍ଷଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ‘ଉତ୍କଳ କାହାଣୀ” 
ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ କାହାଣୀ ସଂଚୟନ ! ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ସତ୍ଯାର୍ଥୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ବହୁ ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରି “ଓଡ଼ିଆ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଗୀତି,” ଉତ୍କଳ ଗାଉଁଲି ଗୀତ ନାମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶ ଲୋକଗୀତିଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ପଲ୍ଲୀପୁଷ୍ଣ ୧୯ ୪୮ରେ, ପଲ୍ୟଝରଣା 
୧୯୫ ୦ରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପଲ୍ଲୀଗୀତି ସଂଚୟନ ତିନୋଟି ଭାଗରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଲୋକଗଛ ସଂଚୟନ ମଧ୍ଯ ସେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି | ପ୍ରହରାଜ 
ମହାଶୟଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଲୌକିକ ପଦ ବା ଢଗଢମାଳି ବଚନ ( ୨ୟ ଭାଗ) 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୯୨୭ ସାଲରେ ଏବଂ ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶପାଏ 
୧୯ ୯୦ରେ କଟକ ଟ୍ରେଡିଙ୍ଗ କଂପାନୀ ଦ୍ଵାରୀ | ୧୯୯୧ରେ ଚିନ୍ତାମଣି 
ମହାପତ୍ରଙ୍କ “ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ମୁଖରେ ବୋଲି” ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ | 

ଅଧ୍ୟାପକ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା “ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରଚନ କୋଷ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୨୦୦୩ରେ ଗାୟତ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନୀ ଦ୍ଵାରା । ୧୯୯୭ରେ 
ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲେଙ୍କା ଓ ଦାମୋଦର ଲେଙ୍କା ଉଭୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ 
' ରୂଢ଼ି ଓ ଢଗଢମାଳି” । ଅଧ୍ୟାପକ ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର ପରିଡ଼ାଙ୍କ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି- ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୨୩ 


“ ଉକକଳ ପ୍ରହେଳୀ ଓ ପହଳି” ଦୂଇଟି ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ନିଶାମଣି ପ୍ରକାଶନ 
ଦ୍ଵାରା । ବସନ୍ତ ପବ୍ଲିକେଶନ ପକ୍ଷରୁ ୧୯୯ ୭ରେ ଡ. ଉଦ୍ଧବ ଚରଣ ନାୟକ ଓ 
ଶ୍ରୀମତୀ ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାୟକଙ୍କ ଉଦ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ “ଆମ ଓଡ଼ିଶାର 
ତଗଢମାଳି” । ରାଜ୍ୟ ଜନଶିକ୍ଷା ସାଧନ କେନ୍ଦ୍ର ପକ୍ଷରୁ ସଂକଳକ ଶ୍ରୀରାମ ପ୍ରସାଦ 
ମହାନ୍ତି (ଜହୁରୀଭାଇ) ଙ୍କ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ “ ଓଡ଼ିଆ ଢଗଢମାଳି” । 
୧୯୯୭ରେ ସେହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ପକ୍ଷରୁ ମଧ୍ଯ ଦାଶବେନହୁରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ 
୨୫୮ଟି ପ୍ରହେଳିକା ସଂକଳନ “କଥା ଧାଡ଼ିଏକୁ ଭାବ ଗାଡ଼ିଏ” |! ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ ଦ୍ଵାରା କୃପାସିନ୍ଧୁ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ “ଓଡ଼ିଆ 
ଢଗଜମାଳି ଓ ଲୋକଗୀତ! । 

ଗବେଷକ ଓ ସଂଗ୍ରାହକ ବିନୋଦବି ହାରୀ ଦାସଙ୍କ ଉଦ୍ଯମକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ କଦାପି ଭୁଲିପାରିବ ନାହିଁ । ଶ୍ରୀ ଦାସ ମହାଶୟ ବହୁ ଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାର 
କରି “ ସାରଳା ରତ୍ଵଭଣ୍ଡାର ରସସାଗର” ସାତ ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । “ସାରଳା ରତ୍ଵଭଣ୍ଡାର 
ରସସାଗର' ପ୍ରଥମ ଭାଗ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୯୯୬ ମସିହାରେ ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ 
ଏଜୁକେଶନାଲ ଆଣ୍ଡ ପବ୍ଧିକ ଚାରିଟେବୁଲ ଟ୍ରଷ୍ଟ ଦ୍ଵାରା । ଜ୍ଞାନଯୁଗ ପବ୍ଲିକେଶନ 
ଦ୍ଵାରା ୨୦୦୩ରେ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ସଂଗ୍ଧହୀତ “ ରୂଢ଼ିକୋଷ” ଏବଂ ୨୦୧୦ 
ମସିହାରେ “ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଓ ରୁଢ଼ି' ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ | ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଡ. ଅଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ “ରୂଢ଼ି ସଂଚୟନ” ଓ ଡ. ସନ୍ତୋଷ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ “ ରୂଢ଼ି ଓ ଅଳଂକାର” ! ସମ୍ବଲପୁର ଅଂଚଳରୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି 
କେତେକ ଲୋଳଉଚ୍ତି ସଂକଳନ । ଓଡିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଅଲୋଚନା, ସେମିନାର, 
ଓାର୍କସପ ଚାଲୁ ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯ ବାହାରିଲାଣି । ଏ 
ଦିଗରେ ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜ, ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ଶତ୍ଗ୍ମ ନାଥ, ରାମକୃଷ୍ଣ 
ନନ୍ଦ, ରାମପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ନିମାଇଚରଣ ପଣ୍ଡା, କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର 
ପ୍ରଧାନ, ଜ୍ୟୋତ୍ମା ରାଉତ, ଚୌଧୁରୀ ଅଜୟ ପ୍ରଧାନ, ଦିଲୀପ ସ୍ବାଇଁ, ଅରବିନ୍ଦ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପରିଡ଼ା, ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତିୟ ଆଦିକନ୍ଦ ମହାନ୍ତି, ମିହିର 
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୨୪ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


କୁମାର ସାହୁ, ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର, ପ୍ରକାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, 
କୁମୁଦରଂଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୁଖ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ନିଜ ନିଜର ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
ଜାରି ରଖିଛନ୍ତି । 

ଲୋକଉକ୍ତିର ସୀମାସରହଦ ବ୍ୟାପକ ତଥା ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ |! ପରିବେଶ, 
ପରିସ୍ଥତି ଅନୁଯାୟୀ ଏହାର ରୂପ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ ସତ୍ୟ ବା ବଚନ 
ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ଦୀର୍ଘ ଦିନର ସାଇତା ଅନୁଭୂତି ବା ଅଭିଜ୍ଞତା | 
ବାରମ୍ବାର ଘଷି ମାଜି ହୋଇ ଏହି ଉକ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ଉପଦେଶ ବା ଲୋକବାଣୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ସାମାଜିକ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରି ଆସୁଛି । ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ଚୂଢ଼ି, 
ଢଗଢମାଳି, ଲୋକଗୀତ, ପ୍ରହେଳିକା, ଡାକ, ରଷିବଚନ, ଖନାବଚନ, କୁଂଜବନ 
ବଚନ, ନାଥୁଆବଚନ, ଦନାଇବଚନ, ନୀତିବଚନ, ଶାସ୍ତବଚନ ଆଦି ଅଜସ୍ର 
ଲୋକଉକ୍ତି ଲୋକସାହିତ୍ୟଯ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି । ବାସ୍ତବରେ ଏସବୁ ହେଉଛି 
ଲୋକମାନସର ଅନାବିଳ ପରିପ୍ରକାଶ । ଏଥିରେ ଯୁଗ ଯୁଗର ପୁରୁଷାର୍ଜିତ 
ଅନୁଭବ, ଜ୍ଞାନ ଓ ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ସତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ସାଇତା ହୋଇ 
ରହିଛି । 

ପହଳି ଓ ପ୍ରହେଳିକା ମଧ୍ଯ ଭେଦ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଗବେଷକ ସ୍ବର୍ଗତଃ ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ ଦାସ କହନ୍ତି “ ପହଳି' ଓ ପ୍ରହେଳିକା” ଦୁଇଟି ଅଲଗା ଅଲଗ୍ରା କଥା | 
ପ୍ରହେଳିକାକୁ ନାଁ” ଦିଆ ବୋଲି କହିଲାବେଳେ, ‘ପହଳି” କୁ ଉପଦେଶପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ ବଚନ କୁହାଯାଏ |” (ସାରଳା ରତ୍ଵଭଣ୍ଡାର ରସ ସାଗର- ୧ମ ଖଣ୍ଡ- 
ପୁ. ୨୧, ପ୍ର ୧୯୯୬) । ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ପହଳି ଓ 
ପ୍ରହେଳିକାକୁ ସମାର୍ଥବୋଧକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଡ. ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ 
ମତରେ- “ ବୋଧହୁଏ, ଉଭୟେ ଏକ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶ ଭିତରୁ ଏକ ସମୟରେ 
ସୃଷ୍ଟି । ମାନବର ଗୁହାଜୀବନ କାଳ ଏହାର ଆଦିକାଳ ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ | ଦିବସର କର୍ମମୟଜୀବନ ପରେ ଯେତେବେଳେ ପରିବାରର 
ସମସ୍ତେ ଏକତ୍ର ହୁଅନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସଂଧ୍ୟାର ଅଳସ ମୁହୂର୍ଭକୁ ଖୁସିଗପରେ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆମୋଦପ୍ରମୋଦରେ କଟାଇ ନେଉଥିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଇ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ପ୍ରବୃତ୍ତିରୁ ଏକ ଦିଗରେ କାହାଣୀ, ଅପର ଦିଗରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୫ 


ପ୍ରହେଳିକାର ସୃଷ୍ଠି । ପ୍ରହେଳିକା ଏକ ପ୍ରକାର ବୁବିର ଖେଳ ହୋଇଥିବାରୁ ଏପରି 
ଅନୁମାନ ଅସମୀଚୀନ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ ।” (ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀସାହିତ୍ୟ, ପ୍ର 
ବାଣୀଭବନ, ୧୯୯୧, ପୃ.୫୫) | ପ୍ରହେଳିକା ଭିତରେ ମଣିଷ ଧନ୍ଦି ପଡ଼ିଥାଏ 
ଏବଂ ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତରଟି ପାଇବା କାଠିକର ପାଠ ! ପହଳିକୁ ପ୍ରହେଳିକା ଶବ୍ଦର 
ଅପଉ୍ରଂଶ ଭାବେ ଧରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରହେଳିକାରେ ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ନ ବା ସମସ୍ୟା ଉତ୍‌ଥାପିତ 
ହୋଉଥବା ବେଳେ ପହଳିରେ ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ ପଦ ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

ନୀ” ଦିଆ-ଲୋକଉକ୍ତିର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ପ୍ରହେଳିକା ଭଳି ଏଥରେ 
ମଧ୍ଯ କୂଟ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍‌ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ । ନା” ଦିଆରେ ଏକ ପ୍ରକାର 
କାର୍ବକ ଛଟା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ରସିକତା ତଥା ଚଟୁଳତା ହି ଏହାର 
ଅଙ୍ଗଭୂଷଣ | ଡକ୍ଟର ସତ୍ୟପ୍ରକାଶ ଦାସଙ୍କ ମତରେ- “ଲୋକ କିମ୍ବା ଶିଶୁର 
ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନ୍ଧମତିତା ଓ ଚତୁରତା ପରୀକ୍ଷା କରିବା ହେଲା ନାଁ” ଦିଆର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ¦ 
ଶିଶୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜ୍ଞାନ ପରିମାପର ଧାରଣା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରୁଥୁଲା ” 
(ସାହିତ୍ୟ ପରିଭାଷା, ପ୍ର ୨୦୦୪, ପୃ.୭୦) | ଶବ୍ଦର କସରତ୍‌ ହିଁ ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି । କ୍ଷେତୁ ବିଶେଷରେ ଏହା ହାସ୍ୟରସ ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ଆଡ଼କୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ | 

ଢଗଢମାଳି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅମୂଲ୍ୟ ରତ୍ନ । ଏଥରେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ମାନବଜୀବନର ସରଳ ଭାବ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ଏହା ଅନୁଭବ ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଦ୍ଵାରା ସିଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରକାଶଭଂଗୀରେ ହାସ୍ୟରସର ଉଦ୍ରେକ ଘଟିଥାଏ । 
ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଷୀ ସରଳ ଏବଂ ବୋଧଗମ୍ୟ । ମହିଳାମାନେ ହି ଅଧଵକ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି । ସାମାଜିକ ମଣିଷ ଜୀବନଧାରାର ଏକ ରକମ ବାସ୍ତବ 
ଚିତ୍ର ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରହରାଜ ମହାଶୟ ଢଗ ଓ ତମାଳି 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପ୍ରକାର ପ୍ରାଚୀର ସୃଷ୍ଟିକରି ଉଭୟକୁ ପୃଥକ ସୃଷ୍ଟି ଭାବେ ବିବେଚନା 
କରିଛଚ୍ତି । ପ୍ରହରରାଜଙ୍କ ମତରେ “ ‘ଢଗ ମାନଙ୍କରେ ଯତିପାତ ଓ ଉପାଧା 
ମିଳାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥାଏ, ଏମନ୍ତ କି ଶେଷପଦର ଯତି ଓ ଉପାଧା 
ମିଳାଇବା ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ନିରର୍ଥକ ପ୍ରଥମ ପାଦ ମଧ୍ଯ ' ଢଗ”ରେ 
ବୋଲାଯାଇଥାଏ | ଯଥା: - କୁକୁଡ଼ାକୁ ଦେଲି ଚିଆଁ, ମୁଖ ଦରଶନ a 
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୨୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ନଶ୍ତରେ ପଡ଼ିଲା ବେଲ; ମୁଁ ତ ଖୋଷିଛି ମନ୍ଦାର ଫୁଲ, ତତେ ଲାଗଅଛି ଗେଲ | 
‘ଢମାଳି ”ରେ ଯଦି ବା ଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣ ମେଳ ନ ହୋଇ ବାକ୍ଯ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ | ଯଥା:- କାଳୀ ଗାଲର ଭିନେ ଗୋଠ; ଚୋର ହୋଇ ଫେର୍‌ 
ପାଇକପଣ ! ବଗର ପୁଣି ଛାଡ଼ଖାଇ ।” (ଓଡ଼ିଆ ଲୌକିକ ପଦ ବା ଢଗଢମାଳି 
ବଚନ, ପ୍ର ୨୦୦୦, ପୃ. ୧୩) । ଏମିତି କେତେକ ଢଗ ରହିଛି ଯାହା 
ଛିଣ୍ଡାଗଣ୍ଡ ଶ୍ରେଣୀର | ଶୁଣିବାକୁ ଖରାପ ଲାଗିଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ ଅଶ୍ଳୀଳ 
ନୁହେଁ । ଏଣୁ ଢଗଗୁଡ଼ିକର ଏକ ପ୍ରକାର ଲାଳିତ୍ୟ ରହିଛି ! କଥା କଥାକେ ଗାଁ'ର 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ଢଗଢମାଳିର ବ୍ଯବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । ଗାଧୁଆତୁଠ, ଦାନ୍ତଘଷା 
ବେଳେ, ହାଟବଜାର, ଯାନିଯାତରା, ଓଷବ୍ରତ ତଥା ସାମାଜିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଉପଯୋଗ ହୋଇଥାଏ । ପୁରୁଷମାନେ କୃଷି 
କାର୍ଯ୍ୟ ବା ଅନ୍ଯ ଶ୍ରମ କଲାବେଳେ ଏହାର ବ୍ଯବହାର କଲାବେଳେ, 
ମହିଳାମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଅଧ୍ଵକ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 

ମଣିଷର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସୁନ୍ଦର ତଥା ଚମଜ୍ରାର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାରେ 
ଲୋକଭଉ୍ତିର ଏକ ବିଶେଷଭୂମିକା ସବୁଯୁଗରେ ରହିଆସିଛି ଏବଂ ରହିଥୁବ | ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଭାଷା ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୁଏ ।! ପ୍ରକାଶଭଂଗୀରେ ଲାଳିତ୍ଯ ଫୁଟିଉଠେ | ବିଶ୍ଵର ସର୍ବଶ୍ରେଶ୍ବ 
ସଂପଦ ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟ | ଏହାର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ଲୋକଉନ୍ତି 
ଯାହା ଭିତରେ ସଂଚିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ ଯୁଗଯୁଗର ଅଭିଜ୍ଞତାଜନିତ ସିଵି ତଥା 
ସାର୍ବକାଳିକ ସତ୍ୟ । ଏହି ଲୋକଭଉକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାମାଜିକ ତଥା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାବରାଜି ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଭଳି ଝଟକି ଉଠିଥାଏ । 

ଲୋକଉକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ ଏକ କଷ୍ଟକର କାର୍ଯ୍ୟ । ଯେତେ ଶେଷ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସଂଗ୍ରହ କେବେ ଶେଷ ହେବ ନାହିଁ । ସାଂପ୍ରତିକ 
ବିଶ୍ଵରେ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏହାର ଆଦର ବଢ଼ି ଚାଲିଥ୍‌ବାରୁ, ଏ ଦିଗରେ 
ଗଠନମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଦେଶର ବୁବିଜୀବୀ, ଗବେଷକସମାଜ 
ଲୋକଉକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କଲେ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ମହତ 


କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇପାରନ୍ତା ବୋଲି ଆମର ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ । 
o+0 
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ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରବାଦ! 


ଲୋକ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାପକ । ଏହାରି ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ମାନବ 
ଜାତିର ଇତିହାସ ଏବଂ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକସାହିତ୍ଯ | ଡଃ 
କୃଷ୍ଣଦେବ ଉପାଧ୍ୟାୟ F୦ାାଠଂଃ ର ପାରଭାଷିକ ଶବ୍ଦ ରୂପେ ଲୋକସଂସ୍କତି 
ଶବ୍ଦର ଚୟନ କରିଛନ୍ତି । ଡଃ ତୁଷାର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ ଲୋକକୃତି ଶବ୍ଦଟିକୁ 
Folklore ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିରୋଧ 
କରିନାହାନ୍ତି । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଶାଳ ବକ୍ଷ ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ମାନବର 
ଆହାର, ବିହାର, ଜନ୍ମ, ବିବାହ, ମୃତ୍ଯୁ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଶିଳ୍ପସାଧନା, 
ସଂଗୀତ, ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ସଂସ୍କାର | Foାklାଠଂଃ ର ଆଉରି ମଧ୍ୟ ଏକ 
ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଯାହା ଲୋକବିଦ୍ୟା ନାମରେ ଖ୍ଯାତ । 


ଏହି ଲୋକବିଦ୍ଯାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷକ ୮୯h †aylor କହନ୍ତି- 


Folklore is the material that is landed by tradition either by word of 
mouth or by sustom and practice. It may be folksongs, folktales, 
riddles, proverbs or other materials preserved in words. It may be 
traditional tools and physica! objects. It may be traditional 


procedures. It may be traditional belief. ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ଭାବଭିବ୍ୟକ୍ତି ତଥା ମୌଖିକ ରୀତିନୀତି ଲୋକବିଦ୍ୟାର ପରିସରକୁ ମହିମାମୟ 
କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଗ ହେଉଛି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ 

ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ଯାହା ଲୌକିକ 
ବଚନ ଅକାରରେ ମୁହଁରୁ ମୁହଁକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ବଂଚି ରହିଥାଏ । ମାନବର 
ଜନ୍ମ ସହିତ ଏହା ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଗତିକରି ଆସିଛି । ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ହେଉଛି ଗଣର ସାହିତ୍ୟ, “ଏହା ଜଣକର ନୁହେଁ, ଗଣର ।” ଗଣଜୀବନର 
ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ ଅଂକିତ ହୋଇଥାଏ ଏ ସାହିତ୍ୟରେ |! ପାଷାଣ ଗାତ୍ରରେ 
ନିହାଣ ମୁନରେ କବିତା ଲେଖି ଶିଳ୍ପୀ ଲୁକ୍ଟାୟିତ ହେଲାପରି, ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଆତ୍ସଗୋପନ କରେ । ସେ ଚାହେଁନି କୌଣସି ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର 
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୨୮ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ସ୍ବୀକୃତି ବା ସାହି ତ୍ୟାନୁରାଗୀ ବଦାନ୍ଯ ବ୍ଯକ୍ତଙ୍କ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଅନୁକଂପାମୂଳକ 
ଉପଢ଼ୌକନ | ତା ହୃଦୟ କନ୍ଦରରୁ ସ୍ଵତଃ ନିସୃତ ଏହି ସ୍ରେତସ୍ତିନୀ 
ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ବପୁବନ୍ତ ହୁଏ ସିନା, କ୍ଷୟଶୀଳତାର ପଥରେ ବିଲୀନ ହୁଏନା, 
କାରଣ ଶ୍ରୋତାହିଁ ଏହାର ହୃଦୟ ବେଦୀ । ଏହା କାନରୁ କାନକୁ ଯାଇ ବଂଚି 
ରହେ ଯୁଗରୁ ଯୁଗାନ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ( ୧) ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଉପରେ 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଡଃ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି ପରଂପରା କ୍ରମେ 
ମୌଖିକ ରୀତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟହି ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ଏହା କଥିତ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି । ନୃତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ବାସ୍କମ୍‌ଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଏହାକୁ ଭାଷାଗତ 
କଳାକ୍ୃତି( ba! a) କୁହାଯାଇପାରେ ! ଏହା ଯେପରି ସୁପ୍ରାଚୀନ ସେହିପରି 
ନିତ୍ୟନୂତନ । ସମାଜରର ପରିବର୍ଭନ ସହ ଏହା ପରିବର୍ରଭିତ ହୁଏ । ଏଣୁ ରୂପ 
ବଦଳିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର କ୍ଷୟ ନାହିଁ | ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ଜାତିକୁ 
ଏବଂ ଶତିହ୍ଯକୁ ଚିହ୍ନିହୁଏ । ଏହାର ପରିସର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପକ ଏହା ଶିଷ୍ଟସାହିତ୍ୟ 
ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସ୍ଵୟଂ ସୃଷ୍ଟି ଯେମିତି କରିବ କବିତ୍ୃ । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ଜାତିକୁ ଏବଂ ଏତିହ୍ଯକୁ ଚିହ୍ନି ହୁଏ । 
ଏହାର ପରିସର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପକ | ଏହା ଶିଷ୍ଟସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ । “ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ ସ୍ବୟଂ ସୃଷ୍ଟି ଯେମିତି କବିର କବିତୃ । 

ଉଭୟଙ୍କର ଜୀବନ ଅଛି, ଏ ଦୁହେଁ ବଢ଼ନ୍ତି । ମହାକାଳ ହିଁ ଏମାନଙ୍କ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଉଭୟ ଅନୁଭୂତିରୁ ସିଦ୍ଧହୁଅନ୍ତି । ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଣେ ନୁହେଁ 
ଅନେକ | ଏପରିକି କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲୋକଗୀତ କେତେପୁରୁଷରେ 
ପୁରାହୋଇଛି କି ଗୋଟାଏ ପୁରୁଷର ଗୀତ ଗଡ଼ି ଆସିଛି । ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି 
କେତେ ରୂପ ରଙ୍ଗରେ ସଜିତ ହୋଇଛି ତାହାର ହିସାବ ନାହିଁ । କେବଳ 
ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେବଦେବୀର ଉପାସନାର ପଦ୍ଧତିକୁ 
ଧରିରଖିଛି | ଏହିଟା ତାହାର ପରିଚୟ ¦ (୩) 

ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ରହିଛି ସମସ୍ତଙ୍କ 
ସମାନ ଅଧ୍ବକାର । ସରଳତା ଏବଂ ସାବଲୀଳତା ହେଉଛି ଏହାର ଧର୍ମ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ଯ ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି ସମାଲୋଚକ ଡଃ 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ । ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ଭିତରେ ଏକ ଚିରନ୍ତନୀ ସ୍ରୋତର ପ୍ରବାହ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୨୯ 


ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଇ ଚିରନ୍ତନୀ ସ୍ରୋତର ପ୍ରବାହ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଇ 
ଚିରନ୍ତନୀ ଧାରା ଭପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟ ମତ ଦିଅନ୍ତି- 
ପଲ୍ଲୀର ଚିରନ୍ତନ ଚିନ୍ତାଧାର କାଳର କରାଳ କଷାଘାତରେ ବହୁ ସମୟରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେଇ ଚିନ୍ତାଧାରା ପଲ୍ଲୀର ଜୀବନ ତରୀକୁ ଏକ 
ଆଦର୍ଶ ନୈତିକ ସ୍ରୋତରେ ପରିଚାଳନା କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 
ଜାତିର ବଳିଷ୍ଠ ସତ୍ତାସଂରକ୍ଷଣ ଓ ଶୂଂଖଳିତ ଜୀବନ ଯାପନର ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଏଇ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ | ପଲ୍ଲୀସାହିତ୍ଯ ପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳି, 
ଉପଦେଶ, ଜଣାଣ, କୃଷିବଚନ, ପୁରାଣବଚନ, ନ୍ଯାୟ ଏମିତି ବହୁରୂପରେ 
ସେଇ ଚିନ୍ତାଧାରାର ହୁଏ ପରିପ୍ରକାଶ | (୪) ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବିଶାଳ ଗଣ୍ଡି 
ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ଉପାଦାନ ରହିଛି । ଏସବୁ ମଧ୍ଯରେ ସ୍କାନପାଇଛି ପ୍ରବାଦ, 
ପ୍ରବଚନ, ପ୍ରହେଳିକା, ଡାକବଚନ, ଖନାବଚନ, ଢଗ, ଢମାଳି, ନାଦିଆ 
ଇତ୍ୟାଦି । ୟାରି ଭିତରେ ଲୋକଜୀବନର ଗୀତ, ଗଛ ଓ ନାଟକ ମର୍ମରିତ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଏଇସବୁ ଲୋକଉନ୍ତି ଭିତରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ହର୍ଷ, 
ବିଷାଦ, ଭୟ, ବିସଯ, ଜୟ, ବିଜୟ, ଥଟା, ପରିହାସ, ବିଶ୍ଵାସ, 
ବି ଶଵସଘାତକତା, ଖେଳକୌତୁକ, ମଉଜ, ମଜଲିସ ଇତ୍ଯାଦିକୁ । 
ଲୋକଜବୀନର ବିଭିନ୍ନ ଅଭିଜ୍ଞତା ସେମାନଙ୍କ ଚଳଣିକୁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଏ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ | ବିଶ୍ବର ସବୁଠି 
ଏହା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହାକୁ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଶିଛ କୁହାଯାଇପାରେ । 
ପ୍ରବାଦର ଅବୟବ, ଅର୍ଥବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏବଂ ବ୍ଯବହାର ସର୍ବତୁ ପ୍ରାୟ ଏକ ପ୍ରକାର 
ହୋଇଥାଏ | ଦେଶ ଏବଂ ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଭିନ୍ନତା 
ଦେଖାଦେଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇଟି ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ପ୍ରବାଦ ପରସରର ନିକଟତର ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଏକ ନୁହେଁ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଶାଖାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରବାଦ ସମକାଳକୁ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ସ୍ପର୍ଶ 
କରିଥାଏ । ତେବେ ଏକ ନୁହେଁ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଶଖାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରବାଦ ସମକାଳକୁ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପ୍ରାୟ ସବୁ 
ଧରଣ ରଚନାରେ ପ୍ରବାଦର ବ୍ୟବହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ, 
ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବାଦର ବ୍ଯବହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
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୩୦ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଲୋକସାହିତ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରବାଦ ହେଉଛି କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ରଚନା |! ଗଦ୍ଯରେ ରଚିତ 
ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବାକ୍ୟଠାରୁ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଦୂୁଇଚରଣ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରବାଦର ଅବୟବଗତ 
ବ୍ୟାପ୍ତି !”( ୫) ପ୍ରବାଦ ନିଜସ୍ବ ମହିମାରେ ମହିମାମୟ । ଏହା ଯେତେ ଛୋଟ 
ହେଉନା କାହିଁକି, ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବଦ୍ୟୋତକ ଏବଂ ଅର୍ଥବାହୀ ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ରବାଦର ସଂପର୍କ ମସ୍ତିଷ୍କ ସହିତ । ଏହା ବୁଝି ଦୀପ୍ତ ରଚନା | ମାନବର 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଅଭିଜ୍ଞତା ବା ଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯରୁ ଏହାର ଜନ୍ମ । କଥା ସ୍ଵଚ୍ଛହେଲେ ହେଁ 
ଏଥୁରେ ଅର୍ଥର ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ଗଭୀରତା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ | ‘ଏଣୁଅ ଧାଉଡ଼ ସିଜୁ ବୁଦାକୁ' 
ଏଇ ଖଣ୍ଡବାକ୍ଯଟିର ଅର୍ଥ ହେଲା ମଣିଷର ଜ୍ଞାନ ଓ କ୍ଷମତା ନିଜ ନିଜର 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ଭିତରେ ସୀମିତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହା କେବେ ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରେନା 
ଅଛକଥାରେ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥଧାରଣା କରିବାର କ୍ଷମତା କେବଳ ପ୍ରବାଦ ଭିତରେ ହି 
ସମ୍ଭବ | 

ପ୍ରବାଦର ବ୍ୟୁପ୍ପଭିଗତ ଅର୍ଥ ହେଉଛି- ବିଶେଷ ଉକ୍ତି ବା କଥନ ! (ପ୍ର 
ଉପସର୍ଗ4+ବଦ୍ଧାତୁ + କର୍ମ-ଅ) ସଂଯୋଗରେ କିଛି ବିଶିଷ୍ଠ ଉକ୍ତି ଲୋକ 
ପରଂପରାରେ ଜନଶ୍ରତିଭାବେ ଚଳି ଆସିଛି, ଯାହାକୁ ପ୍ରବାଦ କୁହାଯାଏ । ଏହା 
ସମାଜରେ ଜନ୍ମ ନେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜୀବନସ୍ତୋତ ସହିତ ଦୀର୍ଘପଥ ପରିକ୍ରମା 
କଲାପରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରେ | ଏହା ଆଉ କ୍ଷୟ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ପ୍ରବାଦର ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇପ୍ରକାର ଅର୍ଥ ଥାଏ । ଯଥା:- ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ 
ବା literary meaning ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥ ବା ner meaning କିନ୍ତୁ ଆକ୍ଷରିକ 
ବା ବାହ୍ୟଅର୍ଥରେ ପ୍ରବାଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ଅନ୍ୟପ୍ରକାରେ କହିଲେ, 
ପ୍ରବାଦର ଏକ ପ୍ରକାର ରୂପକ ବା ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମ ରହିଛି । ଗବେଷକ ଆର୍ଟର 
ଟେଲରଙ୍କ ମତରେ Saying with mataphorical quality are more easily 
recognised as proverbial (2) 

ପ୍ରବାଦକୁ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ବା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଚାର କଥନ ବା ବାକ୍ୟ ବା ମତ ଅର୍ଥରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | ଆଲୋଚକ ଡଃ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ସେଠୀ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ “ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନର ଭୂମିକା” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରବାଦ ସଂପର୍କରେ 
କହନ୍ତି “ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତିହୀନ ନୀତିହୀନ ଲୋକଚଚରିତ୍ସ ଗଠନ କରିବାରେ 
ଅସମର୍ଥ ବାକ୍ୟ ବା ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରବାଦ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇପାରେନାହିଁ 
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ଯେତେବେଳେ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତିରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ କଥା ଲୋକସମାଜର ମଙ୍ଗଳବିଧାନ 
କରେ, ସତ୍ଯବୋଲି ସର୍ବଦା ଦୃଢ଼ ହୁଏ, ସମାଜକୁ ସଂସ୍କୃତି ସଂପନ୍ନ କରି 
ଲୋକଚରିତ୍ର ଗଠନ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ପ୍ରବାଦ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୁଏ (୭) 

ପ୍ରବାଦ ମଧ୍ଯ ନାନାପ୍ରକାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରବାଦ 
ଲୋକଉକ୍ତିକୁ ବୁଝାଇଲେ ମଧ୍ଯ ସବୁ ଲୋକୋଗର୍ରି ପ୍ରବାଦ ପଦବାଚ୍ଯ ନୂହେଁ । 
ଯେଉଁଥୁରେ ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ଛଡ଼ା କିଛି ନିହିତାର୍ଥ ରହିଥାଏ, ତାକୁ ପ୍ରବାଦ 
କୁହାଯାଏ । ପ୍ରବାଦ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରରୂପ ବା ଇମେଜ୍‌ ଥାଏ । 

ପ୍ରତିଟି ପ୍ରବାଦର ଗୋଟିଏ ସଂଦେଶ ବା “ମେସେଜ” ଥାଏ । ଦୀର୍ଘ 
କାଳର ସଂଚିତ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଏହା ହେଉଛି କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ରୂପ, ଦେଶ ବା ଜାତି 
ଅନୁଯାୟୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବାଦ ରୂପ ନେଇଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ ସ୍କଟଲାଣ୍ଡରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି - AS THE PEOPLE SO THE PROVERBS | ଜର୍ମାନୀ 
ଦେଶରେ ଏଇ ଅର୍ଥର ପ୍ରବାଦର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରାଯାଇଛି | AS THE 
COUNTRY SO THE PROVERBS ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଦେଶର ପ୍ରାଣୀ, 
ସଂପଦ, ପରିବେଶ, ପ୍ରକୃତି, ଉତ୍ପାଦନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଜୀବନଧାରା, ଇତିହାସ, ଧର୍ମ 
ସଂସ୍କୃତି, ସମାଜ, ପରିବାର, ଘରସଂସାର, ବୈଚିତ୍୍ୟୁ ଆଦିକୁ ଆଧାର କରି 
ପ୍ରବାଦ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରବାଦର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ THE 
AMERICAN COLLEGE DICTIONARY “A SHORT PITHY SAYING 
POPULARITY KNOWN AND REPEATED, USUALLY 
EXPRESSING SIMPLY AND CONCRETELY, THOUGH OFTEN OR 
METAPHORICALLY, ATRUTHBASED ON COMMON SENSE OR 
THE PRACTICAL EXPERIENCE OF MANKIND” ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରବାଦ 
ହେଉଛି ମଣିଷର ସାଧାରଣ ଚେତନା ଅଥବା ବାସ୍ତବ ଅଭିଜ୍ଞତାଭିରିକ 
ସତ୍ୟଭାଷଣ | ON THE STRUCTURE OF THE PROVERBS" ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଆମେରିକାର ଲୋକବିଦ୍‌ ଆଲାନ୍‌ ଦଶ୍ତିସ କହଚି-The proverb appears to be 
a traditional propositional statement consisting at least one 
descriptive element, a descriptive element consisting of a topic and 
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a comment ( The wisdom of many, page: ୬0) ଅର୍ଥାତ ପ୍ରବାଦ 
ହେଉଛି ବର୍ଣ୍ନାମୂଳକ ଉପାଦାନ ଏକ ବିଷୟ ବା ମନ୍ତବ୍ୟ । 

ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରବାଦ ହେଉଛି - Fragments of an elder 
wisdom- ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜାତିର ଜ୍ଞାନ ବା ବୁଵିମତ୍ତା ଉପରେ ଏଠି ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଦେଶ, ସମାଜ, ଜଗତ, ସଂସାର, ପରିବେଶ, ବ୍ୟକ୍ତି ପରିବାର, 
କଳା, ଆଦି ସଂପର୍କରେ ମଣିଷ ଯେଉଁ ଅଭିଜ୍ଞତା ହାସଲ କରିଥାଏ ତାକୁ ଯଦି ଏକ 
ଦେଶ ଏକ ବିଶେଷ ରୀତିରେ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ତେବେ 


ସେହି ସଂହତି ବାକ୍ୟଟି ହେବ ପ୍ରବାଦ । ଦାର୍ଶନିକ ଫ୍ରାନ୍ତିସ୍‌ ବେକନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ - 
The genius wit and spirit of a nation are discovered by their 
proverbs. ଏଠି ବେକନ୍‌ ପ୍ରବାଦ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ବୁଦ୍ଧି ଏବଂ 


ଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ ଖୋଜିବସିଛନ୍ତି । ଆର୍ଟର ଟେଲର୍‌ଙ୍କ ମତରେ - ଏତି ହ୍ୟାଶ୍ରିତ 
ନାତିଶିକ୍ଷାମୁଳକ ଉକ୍ତି ହେଉଛି ପ୍ରବାଦ ଆଲୋଚକ W.୯. Haz ଙ୍କ ମତରେ 
ପ୍ରବାଦ ହେଉଛି-ଥନ expression or combination of words conveying a 
truth to the mind by a figure, periphrasis, antithesis or the hyperbole 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଠି ସତ୍ଯର ପରିପ୍ରକାଶ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । 
Websters New dictionary ରେ ପ୍ରବାଦ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି | “Short 
pithy saying in common use especially one with a moral.” (୮) 
ପ୍ରବାଦ ସଂପର୍କରେ ଆମର ମୋଟାମୋଟି ଧାରଣା ହେଲା, ପ୍ରବାଦ ଭିତରେ 
ରହିଛି ନିଟୋଳ ନୀତିବାକ୍ୟ, ନୈତିକତାର ଅଲିଖୁତ ବିଧ (UNWRITTEN 
LAWS Of MORALITY) ପରିଣତ ବୁଝି, ଦୀର୍ଘ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ସତ୍ୟକଥନ | 
ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ହେଲା- ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବାକ୍ୟ, ଶବ୍ଦ ଗୁଚ୍ଛ ସମନ୍ଵୟ, ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସାର, ଏକ ସଟିକାର ରୂପ (୦RYSTALIZED FORM), ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
ଉପାଦାନ, ଏତିହ୍ଯଶ୍ରିତ ବକ୍ତବ୍ଯଧର୍ମୀ ଉକ୍ତି ରୂପକ- ବକ୍ରୋକ୍ତି ବିରୋଧାଭାଷ- 
ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଅଳଂକାର ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ପ୍ରକାର ବକ୍ତବ୍ୟ । 

ପ୍ରବାଦ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଦେଶର ବା ଜାତିର ଅନ୍ତଜୀବନ ଏବଂ 
ବହିଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହା କେତେବେଳେ ବୁବ୍ଧି ପ୍ରଧାନ 
ହୋଇଥାଏ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଗୁଢ଼ାର୍ଥ ବହନ କରିଥାଏ ! ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
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ସଂହତ ବାକ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ପ୍ରବାଦ । ପ୍ରବାଦ ରୂପକଧର୍ମିତା ବା 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମିତା ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଜୋର୍‌ ଦେଇଥାଏ ! ଜନ୍ମ ସମୟରେ ପ୍ରବାଦ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ବହନ କରିଥାଏ । ହେଲେ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଏହି ଅର୍ଥର ବ୍ୟପ୍ତିଘଟି 
ମୂଳଠାରୁ ପ୍ରୟୋଗର ସ୍କାନକାଳପାତ୍ରର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଥାଏ ! ଅତିଭକ୍ରି 
ଚୋରର ଲକ୍ଷଣ...  ପ୍ରବାଦଟିକୁ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଉ । ଏହାର ଜନ୍ମ କୌଣସି 
ବିଶେଷ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ହୋଇଥଲା; ମାତ୍ର ପରେ ଏହି ଅର୍ଥର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । 
ଏବେ ଏହା ବାହାରେ ଭଦ୍ରତା ଏବଂ ଭିତରେ କୂଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ରଖୁଥିବା କଥାଟିକୁ 
ବୁଝାଉଛି । ଏଣୁ ପ୍ରବାଦ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଶାଖା । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ 
ଏହାର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟତଃ ନାହିଁ । ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ୍ୟମୟ ରଚନା ଭିତରେ ଏହା 
ପ୍ରସଂଗକ୍ରମେ ଆସିଥାଏ । ˆ 

ଆମର ପୁରାଣ, କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ଅଜସ୍ର ପ୍ରବାଦ ରହିଛି । ସାରଳାଙ୍କ 
* ମହାଭାରତ” ହେଉଛି ପ୍ରବାଦର ଗନ୍ତାଘର | ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତରେ 
ବହୁ ନୀତିଗର୍ଭିତ ପ୍ରବାଦ ଦେଖାଯାଏ । ବହୁ କବି ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ, 
ପୁରାଣ ପ୍ରବାଦକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ସବୁ ଭିତରୁ କେତେକ 
ପ୍ରବାଦ ସିଧା' ସଳଖ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି | ଆଉ- କେତେକ 
ପ୍ରବାଦର ଉନ୍ନତି ଏବଂ ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସହିତ 
ପ୍ରବାଦର ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥ ବ୍ୟାପ୍ତି ଘଟିଛି । ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ରୂପ “ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ”ରେ 
ଯେଉଁ ସଚୁମ୍ରବାଦ- ଅଛି ଆଧୁନିଜ କାଳରେ ତା'ର ଅର୍ଥ ବ୍ୟ୍ତି ଘଟିଛି | ` ` 

ମୋଟ ଉପରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶାଖା ଭାବେ ପ୍ରବାଦ 
ସର୍ବାଦୌ ସ୍ବୀନୂତ । ପ୍ରବଚନ ସହିତ ଏହାର ସାମାନ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । 
ପ୍ରବଚନ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥିବା ବେଳେ ପ୍ରବାଦ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥ ଉପରେ 
ଅଧୁକ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନଠାରୁ କିଛିଟା ଭିନ୍ନ ୮ ଏ 
ଦୁହିଁ ଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୀମାରେଖା ଟାଣିବା ଅନେକ ସମୟରେ କଷ୍ଟକର 
ହୌଇଥାଏ | ପ୍ରବାଦ, ଏତିହ୍ୟ ଉପରେ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ । ଏତିହ୍ୟ ଭିତରୁ ରସ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରବାଦ ଅର୍ଥ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କିନୁ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ 
ବାକ୍ୟ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଲେଖାରେ, ବକ୍ତା ଦେବାବେଳେ, ବାକ୍ୟାଳାପ 
କଲାବେଳେ ଆସିଯାଇଥାଏ । ପ୍ରବାଦର ବଚ୍ତବ୍ୟ ତୀକ୍ଷଣ । ଏହା ଯୁକ୍ତି ଉପରେ 
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ଅଧ୍ବକ ଆଧାରଶୀଳ ! ଏହା ପ୍ରକାଶଭଂଗୀକୁ ଅର୍ଥବହ କରିଥାଏ |! ଏହାର ସ୍ଵାଧୀନ 
ପ୍ରୟୋଗ ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଧୀନ ସତ୍ତା ରହିଛି । ପ୍ରବାଦ ମଧ୍ଯରେ ବୁଦ୍ଧିର କସରତ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଏଥରେ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରଲେପ ରହିଛି । ବାସ୍ତବ ଅଭିଜ୍ଞତା ଭିତରୁ 
ପ୍ରବାଦର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥବାରୁ ଏହାକୁ 
ରୂପକ ଧର୍ମୀ ରଚନା କୁହାଯାଇଥାଏ । ମୋଟ ଉପରେ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ସୌଷ୍ଠବ 
ବୃଵ୍ଧି କରିଥାଏ | 

ପ୍ରବାଦଗୁଡ଼ିକର କ୍ଲାସିଫିକେସନ୍‌ ବା ବଗୀକରଣ କରିବା ଆଦୌ ସହଜ 
ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବିଷୟଭିତ୍ତିକ ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କିରବା 
କଠିନ । ପ୍ରବାଦ ସ୍ଵରୂପ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଏକ ବିଷୟ ଏବଂ ଅର୍ଥ 
ରହିଛି । ବିଷୟ ବା ଥୁମ୍‌ ରୂପକ ପ୍ରତୀକକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥବାବେଳେ, 
ଅର୍ଥ ବା ମିନିଙ୍ଗ୍‌ରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେଖାଦେଇଥାଏ ! ପ୍ରବାଦର ବର୍ଗୀକରଣ ବା 
ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ କଲାବେଳେ କେତୋଟି ଜିନିଷ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ 
ଯଥା- ବାହାରର ଶହ୍ଦ ଚିତ୍ର ବା “ଇମେଜ”,ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବାଣୀ ବା “ ମେସେଜ! 
ଅର୍ଥ ବା ମିନିଙ୍ଗ । ବେଳେବେଳେ ବି ପରୀତଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ଏହା କଞ୍ଚିମେଣ୍ଟାରି ହୋଇଥାଏ, ପୁଣି କେତେବେଳେ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ବା କଂପାରିଟିଭ୍‌ ଶବ୍ଦ ଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଏହା ଅର୍ଥ ବ୍ଯଞ୍ିତ କରିଥାଏ । ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରବାଦଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଣ୍ାନୁକୁମିକ ପଦ୍ଧତିରେ ସଜା ଯାଇଥଲା | 
ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଏହି ସହଜ ପଦ୍ଧତିର ନବୀକରଣ ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ 
କୋଷଗ୍ରନ୍ନରେ ଏବଂ ସଂକଳନରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପଦ୍ଧତିରେ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ 
ଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଗୀକରଣ କରାଯାଇଛି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବାଦଗୁଡ଼ିକର 
କାଳାନୁକ୍ରମିକ ବ୍ୟବହାର ସହ ଏହାର ରୂପ ରୂପାନ୍ତରକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବାଦର ବିଷୟଭିରିକ ରୂପକୁ ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇଛି । ଏଇ 
ରୁପ ବା ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି- ଚୋର, କୃପଣ, ଦାତା, ଧୂର, 
ଅଧମ, ଦରିଦ୍ର, ପ୍ରତିବେଶୀ, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟନୀତି, ନାରୀ, ସ୍ବାର୍ଥପର, ଅନଭିଜ୍ଞ, ପେଟ୍ଟ, 
ଅକୃତଜ୍ଞ, କୃଷି, ମାନବ ଚରିତ, ନୀତି, ପ୍ରକୃତି ଇତ୍ୟାଦି । 
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କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦକୁ ଧରି ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇଛି । 
ଶବ୍ଦାନୁକ୍ରମିକ ବିଭାଜନକୁ ଆଧାର କରି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବଚନ ସଂକଳିତ 
ହୋଇଛି ! ପୁଣି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଏବଂ ବଚନ ମଧ୍ୟରେ 
କୌଣସି ସୀମାରେଖା ନ ଆଣି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ ମାପ କାଠିରେ ଗୁନ୍ଧା 
ଯାଇଛି । କେତେକ ସ୍କଳରେ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ବା ଜନପଦ ଭେଦରେ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ଏଠି କୋଷ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରବାଦକୁ ଶଦ୍ଦାନୁକ୍ରମେ କିମ୍ଭା 
ବର୍ଣ୍ଣନାନୁକ୍ରମରେ ସଂକଳିତ କରାଯାଇଛି । କେତେବେଳେ ପ୍ରବାଦ ଆମତ୍ମମୁଖୀ 
ହୋଇଛି ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ବିଶ୍ବମୁଖୀ ହୋଇଛି । ଯେମିତିକି “ଆପେ 
ବଞ୍ଚଲେ ବାପର ନାଁ” ବା “ନିଜେ ଭଲଥଲେ ଦୁନିଆଁ ଭଲ” କିମ୍ବା “ଯେ ଦେଶ 
ଯାଇ ସେ ଫଳ ଖାଇ” ପ୍ରବାଦ ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ବୃରିଧାରୀ ମଣିଷର ଚିତ୍ର ଓ 
ଚରିତ୍ର, ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ ଏବଂ ଆଚରଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରବାଦ 
ଭିତରେ ପୁଣି ରହିଛି ଭାବବାଦ, ଦୃଷ୍ଟିବାଦ, ଦୈବବିଶ୍ବାସ, ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦର୍ଶନ, 
ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, କର୍ମବାଦର ପ୍ରେରଣା, ସାମାଜିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ବଞ୍ଚନା, ପାପ ପ୍ରତାରଣାର ଚିତ୍ର । ଏଣୁ ନୀତିଉପଦେଶ, ସମାଜନୀତି ଅର୍ଥନୀତି, 
ରାଜନୀତି ଆଦି ବିଷୟକ ପ୍ରବାଦ ରହିଛି । ଯେଉଁଥୁରେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଚିତ୍ର ତ, 
ପୁଣି କେଉଁଠି ଧନ ବୈଷମ୍ୟ ବା ଶ୍ରେଣୀ ଭେଦର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରବାଦକୁ ବିଭାଗୀକରଣ କରିଲେ ଜୀବନ... ଜଗତ ଏବଂ ସମାଜର 
ନାନା ଵୈଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ଉଚ୍ଚ ଜିନିଷ ଠାରୁ ତୁଛ ଜିନିଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସବୁକିଛି ପ୍ରବାଦ ଗର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ ! 

ପ୍ରବାଦ ଏବଂ ପ୍ରବଚନ ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଅମୁଲ୍ଯ ରତ୍ନ । ଏହା 
ଦ୍ଵାରା ଭାଷା ସମ୍ପଦ୍ଧ ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୟ ହୋଇଥାଏ । ଦେଶ, ଜାତି, ମାଟି, 
ମଣିଷ ଏବଂ ପରିବେଶ ସହିତ ପ୍ରବାଦର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ରହିଆସିଛି । ମଣିଷର 
ସଂସ୍କାର ରୀତିନୀତି, ବିଶ୍ଵାସ, ଜୀବନଯାତ୍ରା , ସଂସ୍ୃତି ଆଦି ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାଏ 1. ଦେଶର ବିଲବଣ, ନଦୀନାଳ, ନୌକା, ମାଛ, କୂମ୍ଭୀର, ପଶୁପକ୍ଷୀ, 
ଗଛଲତା, ଫୁଲଫଳ ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକୃତ୍ଧି ତଥା ପ୍ରାଣିଜଗତର ଯେଉଁ ଜୀବନ୍ତ 
ଚିତ୍ରକଳ ପ୍ରବାଦ ମଧ୍ୟରେ ଫୁଟି ଉଠେ ତାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନି । 
ପ୍ରବାଦ କିଏ କେବେ ସୃଷ୍ଟି କଲା, ତା'ର ମୂଳ ଖୋଜିବସିଲେ ହତାଶ ହେବାକୁ 
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ପଡ଼େ । ପରଂପରା କ୍ରମେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା କଣ୍ଠରୁ ଏହା ନିସୂତ ହୋଇ ସମୟ 
ସାଗରରେ ଘଷିମାଜି ହୋଇ ଏହା ସମ୍ପଦ୍ଧ ରୂପ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 

ପ୍ରବାଦର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଭିତରେ ଅପୂର୍ବ ବୌବ୍ଧିକ ବିଳାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
“ବିରାଡ଼ି କପାଳକୁ ଶିକା ଛିଡ଼ିବା' , “ ଗୋରୁମାରି ଜୋତାଦାନ!, ‘ ପାନରୁ ଚୂନ 
ଖସିବାକୁ ନାହିଁ” ଆଦି ପ୍ରବାଦରେ ଅତି ସାଧାରଣ ବସ୍ତୁର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଆସିଛି । ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ତଥା ଧର୍ମ 
ସଂପ୍ରଦାୟ ସ୍ତରରୁ ମଧ୍ଯ କେତେକ ପ୍ରବାଦ ସଂଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଛି । ‘ରଥ ଦେଖା 
କଦଳୀ ବିକା”, ‘ କଷ୍ଠ କଲେ କୃଷ୍ଣ ମିଳେ”, “ଲଙ୍କାରେ ହରି ଶବ୍ଦ ଆଦି 
ପ୍ରବାଦରେ ହିନ୍ଦୁ ସଂପ୍ରଦାୟର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ! ‘ ଜୋର ଯାହାର 
ମୂଳକ ତାହାର” , ‘ବାଘ ବକରୀ ଏକା ଘାଟରେ ଆଦି ପ୍ରବାଦରେ ସାମନ୍ତବାଦର 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । କେତେକ ପ୍ରବାଦ ଜ୍ଞାନ, ଶିକ୍ଷା ଓ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ | ‘ଅଂଗାର ଶତ ଧୌତେନ ମଳିନ ନ ଜାୟତେ', “ନିଜ ପାଦରେ 
କୁରଢ଼ ମାରିବା” ଆଦିରେ ମଣିଷର ନାନା ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାଏ । ' ପାଚିଲା ଧାନରେ ମଇ, “ ଢେଙ୍କି ସ୍ଵର୍ଗଚୁ ଗଲେ ବି ଧାନ କୂଟେଂ 
ଆଦି ପ୍ରବାଦରେ କୃଷିକାରୀ ସମାଜର କଥା ରହିଛି । ‘ଅତି ଲୋଭେ ତନ୍ତୀ 
ମରେ”, ‘ ଚୋରମନ ଚୋର ଗଣ୍ଡିରେ' ଆଦିରେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର 
ପେସା ସହିତ ମଣିଷର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରବାଦର ଆଦିପାଠ 
(Archetype) ଏବଂ ରୂପାନ୍ତରିତ ପାଠ ବା ଠିାtype ହେଉଛି ଏକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ । ପ୍ରବାଦର ଜନ୍ମ ଇତିହାସ ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ କୃଷିଦେବତା 
ଶିବଙ୍କର ଓ କୃଷି ପଣ୍ୟ ଧାନ ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ରହିଛି । ଲୋକ ବିଜ୍ଞାନ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରଥମଟିକୁ ଆରକିଟାଇପ୍‌ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟିକୁ ଓକିଶଇପ୍‌ କୁହାଯାଏ । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଆମେ ଦୁଇଟି ପ୍ରବାଦ ନେଇପାରିବା । “ସର୍କାର୍‌ କା ମାଲ୍‌ ଦରିଆମେ 
ଡାଲ୍‌', ' କଂପାନୀ କା ମାଲ୍‌ ଦରିଆମେ ଡାଲ୍‌' । ସରକାର ଏବଂ ଦରିଆ ଦୁଇଟି 
ଯାକ ପାରସୀ ଶବ୍ଦ ଏବଂ କଂପାନୀ ହେଉଛି ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ! ପ୍ରଥମେ ଆମେ 
ସରକାର ଶବ୍ଦ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଛୁ । ବ୍ରିଟିଶମାନେ ଅଧ୍ରକାର କଲା ପରେ 
ଏ ଦେଶକୁ କଂପାନୀ ଶବ୍ଦ ଆସିଛି । ଏଣୁ ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଆଦିପାଠ ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ରୂପାନ୍ତରିତ ପାଠ | 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୩୭ 


ପ୍ରବାଦ ଗଠନ ପ୍ରକୃତି ବିଷୟରେ ନାନାପ୍ରକାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । 
ଏହି ପଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- ରୂପତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବା ଷ୍ଟକଚରାଲ ଅନାଲିସିସ୍‌, 
ସିମାଣ୍ଟିକ ଆନାଲିସିସ୍‌ , ସିଣ୍ଟାକ୍ଟିକ୍‌ ଆନାଲିସିସ୍‌ ଏବଂ ପାରାଡାଏଗମେଟିକ 
ଆନାଲିସିସ୍‌ |! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଏହି ପଦ୍ଧତି ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରବାଦକୁ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଲୋକ ବିଜ୍ଞାନୀ ଆଲାନ୍‌ ଦଣ୍ଡିସ୍‌ ପ୍ରବାଦର ଦୁଇଟି 
ଉପାଦାନ ଠା ଏବଂ ଠକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଷୟ ଏବଂ ମନ୍ତବ୍ଯ ଉପରେ 
ଜୋର ଦେଇଛନ୍ତି | ‘ନାଚି ନ ଜାଣି ଅଙ୍ଗନ ଦୋଷ” ଏଇ ପ୍ରବାଦଟିରେ ଦୁଇଟି 
ଅଂଶ ରହିଛି । ‘ନାଚି ନ ଜାଣିବା” ହେଉଛି ବିଷୟ ଏବଂ ‘ଅଙ୍ଗନ ଦୋଷ” 
ହେଉଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ¡। ପ୍ରବାଦଟିରେ “Lଠଠଜ before you leap’ ପ୍ରବାଦଟିରେ 
Lok ହେଉଛି ଟପିକ୍‌ ଏବଂ beଠ୮6 ଠu ap’ ହେଉଛି କମେଣ୍ଟ | ଶିକ୍ଷା, 
ଜ୍ଞାନଗରିମା, ଅଭିଜ୍ଞତା ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶ୍ଵର ମାନବ ସମାଜ ସମାନ ସ୍ତରରେ 
ସମାନ କଥା ଚିନ୍ତା କରିଛି । ଏଣୁ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଏବଂ ଆଚରଣରେ ସମରୂପ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ବିଶ୍ଵର ଲୋକମନ ଏବଂ ଲୋକଭାବନାର 
ସମତା ପ୍ରବାଦର ବିଷୟ ଏବଂ ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ସାମ୍ୟ ଆଣିଛି । 

ଇଂରାଜୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ ଗଠନ ରୀତିରେ ଅନେକଟା ମେଳ 
ଦେଖାଯାଏ । ଏ ସବୁର କାରଣ ହେଉଛି, ବିଶ୍ଵର ମଣିଷମାନଙ୍କର ମନର ଗଠନ 
ଓ ପ୍ରକୃତିରେ କିଛଟା ସାମ୍ୟ ବା ଏକ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଲୋକବିଜ୍ଞାନୀ 
ଜି.ବି.ମିଲନାର୍‌ ଚତୁରଙ୍ଗ ଗଠନ ରୀତିରେ ପ୍ରବାଦକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ 
ଏହି quadripartite structure “ରେ ପ୍ରବାଦର ଦୂଇଟି ପ୍ରଧୀନ ଅବୟବ ବା 
* ମେଜର ସେଗ୍ମେଣ୍ଟସ୍‌' ଏବଂ ରାରୋଟି ଗୌଣ ଅବୟବ ବା “ ମାଇନର ସେଗ୍‌ 
ମେଣ୍ଟସ୍‌' ରହିଛି । ଗାରୋଟି ଗୌଣ ଅଙ୍ଗ ପୂଣି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଭାଗଟିକୁ ଠନାମଠୁ ରaାଃ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗଟିକୁ cond 
half ଭାବେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି ! ମିଲନାର୍‌ ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ ଭାଗଟିକୁ “ ହେଡ଼୍‌' 
ଏବଂ ପରବର୍ରୀ ଭାଗିଟିକୁ ଟେଲ୍‌”' ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ସେ 
ଉଭୟ ଭାଗକୁ ପୃସ” “ମାଇନସ୍‌' ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନିତ କରାଇଛନ୍ତି । ଏଇ ‘ ପୃସ- 
ମାଇନସ୍‌' ମୂଲ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ହେଡ୍‌-ଟେଲ୍‌ ବିଭାଜନ ପଦ୍ଧତିକୁ “ଚତୁରଙ୍ଗ ଗଠନ 
ରୀତି” କୃହାଯାଇଛି । ମିଲନାରଙ୍କ ମତରେ, ହେଡ୍‌-ଟେଲ୍‌ (ଆଦି-ଅନ୍ତ) ସହିତ 
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୩୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ପ୍ଲସ-ମାଇନସ ( ଯୋଗ-ବି ୟୋଗ) ମୂଲ୍ୟକୁ ବିରଗାରକୁ ନେଇ ପ୍ରବାଦର 
ପୋଳଜିଟିଭ ଏବଂ ନେଗେଟିଭ ଅର୍ଥ ବାହାର କରାଯାଇପାରେ । ମିଲନାରଙ୍କୁ 
ସମର୍ଥନ କରି ଲୋକବିଜ୍ଞାନୀ ଆଲାନ ଦଶ୍ରିସ ଉପରୋକ୍ତ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣ କରି 
ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରବାଦକୁ ସପକ୍ଷ oppsitional ଏବଂ ନିରପେକ୍ଷ non-oppsitional 
ଏଇ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଯେଉଁ ପ୍ରବାଦର ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଉପାଦାନ ଅଛି, ତାକୁ ନିରପେକ୍ଷ ପ୍ରବାଦ ଏବଂ ଯାହାର 
ଏକାଧ୍ୂକ ବର୍ଣ୍ଣ ନାଧର୍ମୀ ଉପାଦାନ ଅଛି ତାହାକୁ ସପକ୍ଷ ପ୍ରବାଦ କୁହାଯାଏ । 
କେତେକ ପ୍ରବାଦର ପକ୍ଷ ଦୟ ନେଗେଟିଭ ହୋଇପାରେ, ପଳିଟିଭ 
ହୋଇପାରେ, ପରସ୍ର ବିରୋଧୀ /cଠମaଥt) କିମ୍ଭା ସମ୍ଟୁରକ 
(୯୦mplementary) ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ |! କେତେକ ପ୍ରବାଦରେ ପକ୍ଷଦ୍ଵୟ 
ପାରାଲାଲ ବା ସମତୁଲ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ । କେତେବେଳେ ଏହି ପକ୍ଷଦଵୟ 
ସମଧର୍ମୀ କିମ୍ଭା ଅସମଧର୍ମୀ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ବିରୋଧମୂଳକ ପ୍ରବାଦର 
ଆଦିଅନ୍ତ ପକ୍ଷବିନ୍ଯାସର ତ୍ରିବିଧ ସ୍ତର ନିର୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି ଆଲାନ ଦଶ୍ତିସ୍‌ଟ ଯଥା : 
୧-ଅଭାବଜନିତ ବିରୋଧ pivational ontradictive, ୨ -ପରସର ବିରୋଧ 
‘antithetical contradictive’, ୩- କାରଣଜନିତ ବିରୋଧ ‘casual 
ଠଞditive' ଏଇ ତ୍ରିବିଧସ୍ତରର ତିନୋଟି ଉଦାହରଣ ହେଉଛି- ନାହିଁ 
ମାମୁଠାରୁ କଣାମାମୁ ଭଲ” , “ମୁହଁରେ ମିଠାକଥା -ଭିତରେ ଚେରକଟା', “ନାଚି 
ନ ଜାଣି ଅଙ୍ଗନ ଦୋଷ” ଇତ୍ୟାଦି । 

ପ୍ରବାଦର ରୂପ ଯଥାସମ୍ଭବ ସରଳ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ଏହାର ଅର୍ଥ 
ବ୍ୟର୍ତିର ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ | ଏହାର ଗଠନ- ଆକାର, ପ୍ରକାର ଓ ଅର୍ଥଗତ 
ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟରୁ ଲୋକମନର ଶ୍ଧଙ୍ଖଳାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ! ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରେ 
କହିଲେ, ପ୍ରବାଦ ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯୁକ୍ତିବାଦ ଉପରେ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହା 
ଭିତରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଥାଏ ବୁବ୍ଧିର ଛାପ ବା conventional wisdom ଏବଂ 
ଲୋକସମାଜର ସାମାଜିକ ଯୁ କ୍ତିବାଦ $୦୦୦ 0୯ | ପ୍ରବାଦର ଗଠନ 
କୌଶଳକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏହାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରବାଦର ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନର ବିଗ୍ାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଗଭୀର ଚିନ୍ତା ଓ 
ଯୁକ୍ତିବାଦ ଉପରେ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ । ଲୋକବିଜ୍ଞାନୀ ମିଲନାରଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣ କାବ୍ୟ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୩୯ 


ଭିତ୍ତିକ Syntactic ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଆଲାନ ଦଣ୍ତିସଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତି 
ହେଉଛି ଶଦ୍ଦାର୍ଥଭିଭିକ ( 5ଝmantic) ଏ ଉଭୟବିଧ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରବାଦର 
ଗଠନ କଳା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଲୋକଉକ୍ତିର ରତ  ପ୍ରବାଦଂ ର ଗଠନଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ 
ଏକ ବିଚିତ୍ର ଗୋଲକଧନ୍ଦା ଭଳି ମନେହୁଏ । ଏହା ମନ ଏବଂ ହୃଦୟକୁ 
ବିସ୍ତାରିତ କରିଥାଏ ଏବଂ ଅନିସନ୍ଧିସ୍ୁ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ପ୍ରବାଦ ଜାତିର 
ଜୀବନ ବେଦକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଥାଏ । ଏହାର ବାହ୍ୟାର୍ଥ ଯାହାହେଉ ପଛକେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଅର୍ଥଦ୍ଵାରା ହିଁ ସମସାମୟିକ ସମାଜ, ଜୀବନ, ରୀତିନୀତି ଆଦିର ନିଷ୍ଠପଟ ଚିତ୍ରକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ |! ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, ପ୍ରବାଦର ଚିତ୍ରକନ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଛାପ ଦେଶ ଓ ଜାତିର ସୀଂସ୍କୃତିକ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ସଚେତନତାକୁ ପ୍ରସାରିତ 
କରିଥାଏ | 


ଚୀଜ/ 
୧. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ରୂପରେଖଂ ଡ. ଅନାଦିଚରଣ ଗାଆଣ 
ପୃଷ୍ଠାଂ ୧, ଲକି ପବିଶର୍ସ, ନୁଦଡିହା, ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ୨୦୦୧ 


୨. ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ ଡ. ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର, ପୃଷ୍ଠାଂ୭୩, 
ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର, ୧୯୯୫ 


୩. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୋଷ- ସଂ ଡ. ବଂଶୀଧର ବିଶ୍ବାଳ ପ୍ଧଂ ୨୩୩ 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ୧୯୯୮ 


୪. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯଟ ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ପୃଷ୍ଠା ୨୭, 
ବାଣୀ ଭବନ, ସାମନ୍ତରାପୁର, ୧୯୯୧ 


୫. ବାଙ୍ଗଲା ଲୋକସାହିତ୍ଯତ ଓକିଲ ଅହମ୍ମଦ, ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୧, ବାଂଲା 
ଏକାଡେମି, ଢାକା, ୧୯୯୪ 
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୪୦ ' ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲେୋକସାହିତ୍ଯ 


DJ. The wisdom of many and the wit of one’ written by Archer 
Taylor, The wisdom of many Ed. wilfgang mileder and Alan Dundes, 


New York, page-06,1981 


୭. ସଂକଛ, ପୃ-୮୯, ସଂ. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, ଜାତୀୟ କବି 
ବୀରକିଶୋର କଲେଜ, କଟକ, ୨୦୦୦-୨୦୦୧ | 


I. Webster's New Dictionary,page-305, DS-NAX, Canada 
Inc, USA, 1995 


(ସପ୍ତର୍ଷି- ୨୦ ୦୬ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂଖ୍ୟା) 
o+0 
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ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅମୂଲ୍ୟ ରତ୍ନ 
ପ୍ରବଚନ ଓ ରୂଢ଼ି 


ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପରିଧୂ ଅତି ବ୍ୟାପକ । ଗ୍ରାମଠାରୁ ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ | ଏଥରେ ରହିଛି ସାର୍ବଜନୀନ ସିଵି ଏବଂ ସାର୍ବକାଲୀକ ସତ୍ୟ | 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଶାଳ ଗଣ୍ଡି ଭିତରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ 
ପ୍ରବଚନ, ରୂଢ଼ି ଏବଂ ନାନା ଲୋକଉଲ୍ତି | ପ୍ରବଚନ ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ଅମୁଲ୍ୟ ରତ୍ନ | ବାସ୍ତବରେ ଏଥରେ ନିହିତ ଥାଏ ଗୋଟାଏ ଜାତିର ବା ଦେଶର 
ଅଲିଖିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ । ଗୋଟାଏ ଦେଶର ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ୟ, ଇତିହାସ 
ଏବଂ ଅତୀତର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ସାଇତା ହୋଇ ରହିଥାଏ ! ମୁର୍ଖଠାରୁ 
ପଶ୍ତିତ ଯାଏ ସମସ୍ତଙ୍କର ଏହା ଆଦରର ଧନ | 

ଅଧୁକାଂଶ ସଂକଳନ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନକୁ ସମାର୍ଥବୋଧକ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଭାଷାକୋଷ ପ୍ରଣେତା ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ପ୍ରବାଦ ଓ 
ପ୍ରବଚନକୁ ପରସ୍ପର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ଡକ୍ଟର 
ଜୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ- ¢ ପ୍ରତ୍ୟେ ପ୍ରବାଦ ପଛରେ ଗୋଟାଏ କାହାଣୀ 
ଥାଏ, ଯାହା ପ୍ରବଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁପସ୍ପିତ ।? ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର 
ମହାପାତ୍ର ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତିଟ “ ଲୋକସମାଜରେ 
ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନରେ ଥବା ସୂକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ 
ପ୍ରବଚନ ‘ ପ୍ରବାଦ-ବଚନ”ର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ । ଉଭୟର ଆକ୍ଷରିକ ଆଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଦୂଇ ଶବ୍ଦକୁ ସମାର୍ଥ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ” 

“ବଚନ” ଶବ୍ଦରେ ‘ପ୍ରଂ ଉପସର୍ଗ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ' ପ୍ରବଚନ” ଶହ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । ପ୍ରବଚନର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ବଚନ ବା ଆପ୍ତବଚନ | 

ତେବେ ଲୋକରେ ପ୍ରଚଳିତ ବଚନ ପ୍ରବଚନ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ପ୍ରବଚନ ଶବ୍ଦଟି ୮୦୪6୮୦୫ କିମ୍ବା 
adage ରୁ ଆସିଥିବା ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ “ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଏଇ 
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୪୨ ଲୋଜକସଂଙସ୍କତିଂଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ପ୍ରବଚନକୁ Vଠ× populi ବା ‘ଲୋକମତ” ଅଥବା “ଲୋକବି ଶ୍ଵାସ” 
କୁହାଯାଇପାରେ | ସ୍ଥୁଳତଃ, ଜାତି ବା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷର ଗଭୀର ଅନ୍ତର ପ୍ରଦେଶରୁ 
କୌଣସି ଚିନ୍ତାଧାରା ନିଃସୃତ ହୋଇ ଯେତେବେଳେ ଲୋକରେ ଜନପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ହନ କରେ ସେତେବେଳେ ତାହା ପ୍ରବଚନର ଗୌରବ ଲାଭ କରେ । 
ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସତ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁମୋଦିତ ତଥା ଗୁହୀତ ନ ହେଲେ କୌଣସି 
ବିଶିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତା ପ୍ରବଚନ-ପଦବୀରେ ଆରୂଢ଼ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ କେହି: 
କେହି କହନ୍ତି ଯେ ଯେଉଁ ଭାବ-ସମନ୍ତିତଂବାକ୍ଯ ପଲ୍ଲୀକଣ୍ଡରୁ ନିଃସୃତ ନୁହେଁ 
ଅଥବା ପଲ୍ଲୀଦ୍ଵାରା ଗୁହୀତ ନୁହେଁ, ତାହା ନିଛକ ପ୍ରବଚନ ନୁହେଁ ।”“” “ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ଭାଷାକୋଷଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରବଚନର ଅର୍ଥ ହେଉଛି- “ ସାଂସାରିକ ଅଭିଜ୍ଞତାପୂର୍ଣ୍ 
ଦେଶ ପ୍ରଚଳିତ ଆପ୍ତବଚନ, ପ୍ରବାଦ ଓ ଜନଶ୍ରୁତି ।” ୯” 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା ପ୍ରବଚନ 
ଓ ଢଗକୁ ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- “ ପ୍ରବଚନ ବା 
ଢଗ ସାଧାରଣତଃ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା, ସମାଜକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରି 
ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | ସମାଜର ଚଳଣି ପରମ୍ପରା 
ସୁଖଦୁଃଖ ପ୍ରଭୃତି ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ |! ଢଗକର୍ରା ଜଗ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଲୋକଙ୍କୁ ହାତେମାପି ଗାଖଣ୍ଡେ ଗଲିବା ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଏ । ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ଯେପରି ମଣିଷ ହାରି ନ ଯାଏ, ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରବଚନ ବା ଢଗ ଭିତରେ କେତେକ 
ସତର୍କତାମୂଳକ ତଥ୍ୟ ରହିଥାଏ 1” he Encyclopaedia Americana Vol- 
22nd, page-704 ରେ ଯ୮୦୪6୮୦ ସମପ୍କରେ ଦେଇଥିବା ଉଚ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି 
ଡକ୍ଟର ପଣ୍ଡା କହିଛନ୍ତିଂ “ମନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରୁଥିବା ଭଳି ନିରାଟ ସତ୍ୟକଥା 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତିକରଣ ବଚନିକା ହେଉଛି ପ୍ରବାଦ ବା ପ୍ରବଚନ । ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା 
ଅପେକ୍ଷା ବରଂ କଥୂତ ଭାଷାରେ ସମାଜର ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ କାଳରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ଏବଂ ସବୁ ଜାତିର ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ଥିଲା ଏକ ସାଧାରଣ 
ରୂପ ୧) 

ପ୍ରବଚନର ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ସେଠୀ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ “ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବାଦ ଓ 
ପ୍ରବଚନର ଭୂମିକା”ରେ କହିଛନ୍ତି- “ ହୁଏତ ଲୋକମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରାହିକାଶର୍ତିକୁ 
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= 


ଗାହିଁ ପ୍ରବଚନର କଳେବର ଦୀର୍ଘ ନୁହେଁ । ଏହି ନୀତିଦୀର୍ଘତା ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକ ତା'ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯଥା-ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା, ଭାବଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରକାଶ ନୈପୁଣ୍ଯ ରକ୍ଷା କରେ | ଯେଉଁ ବଚନ ଉପରେ ଲିଖିତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିତ 
ହୋଇଥାଏ, ତାହା ପ୍ରବଚନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିପାରେ ନାହିଁ । ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
କଳେବର ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଭାବର ଗଭୀରତା, ଉଚ୍ଚଚିନ୍ତା ପ୍ରକାଶରେ ନୂତନତା 
ଥିଲେ ପ୍ରବଚନ ଜନମାନସରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ ରହେ । ଅତଏବ 
ପ୍ରବଚନରେ, ଅବୟବରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା, ଅର୍ଥର ଗଭୀରତା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ 
ନୂତନତା ଭଳି ତିନୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ଥାଏ ।” ®? 

ଆଡଭୋକେଟ୍‌ ବିନୋଦବିହାରୀ ଦାସ “ ସାରଳା ରତ୍ଵଭଣ୍ଡାର ରସସାଗର ” 
ନମରେ କେତୋଟି ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଏଥରେ ଜଗଢମାଳି, 
ଲୋକମୁଖର ବୋଲି, ବଚନ, ଉପଦେଶବଚନ, କବିବଚନ, ପୁରାଣ ବଚନ, 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟରକ୍ଷା ବଚନ, କୃଷିବଚନ, ଡାକରଷିବଚନ, ନାଥବଚନ, ଆଞ୍ଚଳିକବଚନ, 
କୁଞ୍ଞବନବଚନ, ଦନାଇବଚନ, ପ୍ରବାଦ, ଲୋକୋକ୍ରିା, ବୋଲି, ଭକ୍ତ, 
ଭନ୍ତିପଦାବଳୀ, ନ୍ୟାୟ, ପ୍ରହେଳିକା (ନା”ଦିଆ) ରୁଢ଼ିପ୍ରୟୋଗ, ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଗ 
ଆଦିକୁ ଗୋଟିଏ ଶିରୋନାମାରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ହେଲା “ ଢଗଢମାଳି ଓ 
ପ୍ରବାଦ' । ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବଚନର ପରିସର ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରି 
ବିନୋଦବିହାରୀ ଦାସ କହନ୍ତି - “ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବଚନର ବିଷୟ ବୈ ଚିତ୍ର୍ୟ 
ବିସ୍ମୟକର |! ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଗୀତ ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ ବଚନଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିସ୍ଲୟକର । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଗ୍ଧହୀତ ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ ବଚନଗୁଡ଼ିକ 
ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇ ନାହିଁ । କେତେକ ବିବିଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସଂଗୃହୀତ 
ପ୍ରବାଦ ବଚନଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସୁଳତଃ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା: ଦେବଦେବୀ 
ତଥା ପୌରାଣିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସମ୍ପର୍କରେ, ବୃକ୍ଷଲତା, ଫଳମୂଳ, ପୁଷ୍ଟ ପନିପରିବା, 
ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର, ଓଡ଼ିଆ ଘରକରଣା ଓ ପାରିବାରିକ ଚରିତ୍ର, 
ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, ଏତି ହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି, କୃଷି ଓ କୃଷକ, ବୋହୂ 
ଭୂଆସୁଣୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ, ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତି, ସାମାଜିକ ନୀତି, 
ଧର୍ମାଚରଣ, ସଂସ୍କୃତି, ବିଭିନ୍ନ ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ।” 
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ପ୍ରବାଦ ଏବଂ ପ୍ରବଚନ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାନ ଜଣାପଡ଼ୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଏହି ପ୍ରଭେଦ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି 
ବାଂଲାଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ ଓକିଲ ଅହମ୍ମଦ କହନ୍ତି- “ ପ୍ରାୟତଃ 
ଆମେ ପ୍ରବାଦ ଏବଂ ପ୍ରବଚନକୁ ଅଭିନ୍ନ ମନେକରିଥାଉ ଏବଂ ଏକତ୍ର 
ଆଲୋଚନା କରିଥାଉ । “ବଦ୍‌ ଧାତୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ “ବାଦ” ଶବ୍ଦ ପୂର୍ବରୁ “ପ୍ରଂ 
ଉପସର୍ଗ ଯୋଗକରି ‹ ପ୍ରବାଦଂ ଏବଂ “ବଚ” ଧାତୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ “ବଚନ” ଶବ୍ଦର 
ପୂର୍ବରୁ “ ପ୍ର ଯୋଗକରି ‘ପ୍ରବଚନ? ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତି ଆମେ ପାଇଥାଉ | “ବଦ୍‌ 
ଏବଂ “ବିଚ୍‌” ଉଭୟ ଧାତୁ ର ଅର୍ଥ ' କହିବା” ! ‘ବାଦ ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ 
ଉକ୍ତି, କଥନ, ବାକ୍ୟ | “ବଚନ” ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ କଥା, ବାକ୍ୟ, ଉକ୍ତି | 
ସୁତରାଂ ବ୍ୟୁପ୍ପଭିଗତ ଅର୍ଥ ଦିଗରୁ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ; 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ରୂପରେ ଯେଉଁସବୁ ରଚନା ଆମେ ପାଉ, ସେସବୁ 
ରଚନାକୁ ସୂକ୍ଷ୍ମଭାବେ ବିଗାର କରିଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆଖିରେ ପଡ଼େ ।”? 

ପ୍ରବାଦ ଏବଂ ପ୍ରବଚନ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅତି ସୃକ୍ଷ୍ମ । ପ୍ରବାଦ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିବା ବେଳେ, ପ୍ରବଚନ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିଥାଏ । ପ୍ରବାଦଟି ଜନ୍ମ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ସେହି 
ଅର୍ଥରେ ତାକୁ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ ନାହିଁ । ତା'ର ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଲୋପପାଇ ସେ 
ଜାଗାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ । ଏଣୁ ବାକ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଗ ସମୟରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଛାଡ଼ି ପ୍ରବାଦ ଏକ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ 


କରିଥାଏ । ଲୋକବିଜ୍ଞାନୀ ଆର୍ଟାର ଟେଲରଙ୍କ ମତରେ “ I literature, 
proverbs are often used to characterise a figure or to summerize a 
situation.” <°? 


ସାଧାରଣତଃ, ସାହିତ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରବାଦ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ, 
ତାହା କୌଣସି ତତ୍ତ୍କୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ କିମ୍ବା କୌଣସି ଅବସ୍ଥାନକୁ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ପ କରିଥାଏ । ପ୍ରବାଦର ରୂପକଧର୍ମୀ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ଏଣୁ ଏହା ଏକ 
ସଂହତ ବାକ୍ୟ ! ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରବାଦର ବ୍ଯବହାର ହୁଏନି । ଏହା 
ଆଲୋଚନା ବେଳେ, ବକ୍ତୃତା ଦେଲାବେଳେ , ରଚନାରେ, ସଂଳାପ 
କହିଲାବେଳେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ ! ପ୍ରବାଦ ବ୍ୟକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧକ ଅର୍ଥବହ 
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ଏବଂ ଆଳଙ୍କାରିକ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ପ୍ରବଚନ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା 
କଲାବେଳେ, ବକ୍ତା ଦେଲାବେଳେ, ରଚନାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଆସିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଏହା ପ୍ରବାଦ ଭଳି ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଆସି ନ ଥାଏ ବା ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
ହୋଇ ନ ଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଏହା ପ୍ରବାଦ ଭଳି ବକ୍ତବ୍ଯରେ ଆସି ନ ଥାଏ ବା 
ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏହା କେବଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ଉଲ୍ଲେଖ 
ସ୍ଵରୂପ ଆସିଥାଏ । ଲୋକେ କହନ୍ତି ବା କଥାରେ ଅଛି- ଏହିପରି ଉକ୍ତି କହି 
ପ୍ରବଚନକୁ ଆଣିଥା'ନ୍ତି । 

ପ୍ରବଚନ ସାଧାରଣତଃ ଉପଦେଶମୂଳକ, ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନ, 
ଶିକ୍ଷା ନୀତିମୂଳକ ହୋଇଥାଏ ।! ଏହାର ମଧ୍ୟ ଛନ୍ଦ ଥାଏ | ଏହା ଦୁଇ ବା ଚାରି 
ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଠ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ପ୍ରବଚନରେ ଜାତିର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ 
ନିର୍ବାହର ଚିତ୍ର ଏକ ବା ଏକାଧ୍ବକ ବାକ୍ୟରେ ସଂହତ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥାଏ |! ପ୍ରବଚନ ସାଧୀରଣତଃ ବାଚ୍ୟ ନିର୍ଭର । ଏଥରେ ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ, 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ପ୍ରବଚନର ବିଚିତ୍ର ଅର୍ଥ ବହନର କ୍ଷମତା ଥାଏ | ଏହା 
ସାଧାରଣ ଗଦ୍ୟ କିମ୍ବା ଅନ୍ତ୍ୟମିଳନଯୁକ୍ତ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ପଦ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରବଚନରେ ଆବେଗ, ରସ ଓ ଆନନ୍ଦ ଭରି ରହିଥାଏ | ଏଥିରେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଥାଏ । ପ୍ରବଚନର ଆବେଦନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସରଳ ଓ 
ବୋଧଗମ୍ୟ | ପ୍ରବଚନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବାଦଠାରୁ ଆକାରରେ ବଡ଼ । ଶବ୍ଦ ତର 
(emantics) ଏବଂ ବାକ୍ୟତତ୍ତ୍ ($yntactics) ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରବଚନ ଗଠିତ 
ହୋଇଥାଏ ! 

ଆଲୋଚନାବେଳେ, ବକ୍ତତାବେଳେ ବା ଲେଖାରେ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ 
ପ୍ରବଚନ ଦିଆଯାଇ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସରସସୂନ୍ଦର ମଧୁମୟ କରାଯାଇଥାଏ | 
ସାଧାରଣତଃ ଅନ୍ତ୍ୟମିଳନ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ପ୍ରବଚନକୁ 
ଶୁତିମଧୁର କରିବାପାଇଁ ଏପରି କରାଯାଇଥାଏ ! ପ୍ରବଚନରେ ବୁଛି, ମନ ଏବଂ 
ଅଭିଜ୍ଞତା କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଏଥିରେ ଧ୍ଵନି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମଧ୍ଯ ଚମକ୍ରାର୍‌ ପାଣିପାଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | 
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୪୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ବହୁ ପ୍ରକାରର ପ୍ରବଚନ ରହିଛି- ଜ୍ଞାନ, ନୀତି -ଉପଦେଶମୂଳକ 
ପ୍ରବଚନରେ ବହୁ ମୂଲ୍ଯବାନ ପରାମର୍ଶ ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ନୈତି ଜ୍ଞାନବୃବଵ୍ି 
କରିଥାଏ । ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଚିକିତ୍ସା ବିଷୟକ ପ୍ରବଚନରେ ଉତ୍ତମ ଓ କ୍ଷତିକାରକ ଖାଦ୍ଯର 
ବିବରଣୀ ଅଛି | କୃଷି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ପ୍ରବଚନରେ କୃଷି କାର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟକ ପରାମର୍ଶ 
ରହିଛି । ପରିବେଶାତ୍ସକ ପ୍ରବଚନରେ ପରିବେଶର ଉନ୍ନତି ଏବଂ ଯତ୍ସପାଇଁ କ୍ଷତି 
ରହିଛି । ପେସା, ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ)କୁ ନେଇ ନାନାପ୍ରକାର ପ୍ରବଚନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 
ସମାଜର ନାନାସ୍ତରର ନରନାରୀଙ୍କୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ପ୍ରବଚନ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏଥରେ ଭଲ ଅପେକ୍ଷା ମନ୍ଦ ପ୍ରତି ଅଧ୍ୂକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଙ୍ଗୁଳି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି | ନୀଚଜାତି ପ୍ରତି ବିଦୂପ ମଧ୍ୟ ରହିଛି । 

ପୁରୁଷ ଶାସିତ ସମାଜ ବ୍ୟଯବସ୍କାରେ କନ୍ଯାସନ୍ତାନ ପ୍ରତି ଅବଜ୍ଞା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଛି, ଏଥର ଚିତ୍ର ରହିଛି ପ୍ରବଚନରେ । ଆମ ସମାଜରେ ପିତା, ଭ୍ରାତା, 
ସ୍ବାମୀ ଓ ପୁତ୍ରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବେଶି । ନାରୀର ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣା ଏବଂ ତା”ର 
ପୋଜିସନ୍‌ର ଚିତ୍ର ପ୍ରବଚନରେ ଦେଖାଯାଏ । ପିତୃ-ମାତ୍ସ କୁଳ ସତ୍ଚନ୍ଧରୁ ସନ୍ତାନ 
ସନ୍ତତିଙ୍କୁ ବିଗ୍ଭର କରିବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରବଚନରେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଗୋଟିଏ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ବହନ କରି ପ୍ରବଚନ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା- କୃଷି ସମ୍ପର୍କୀୟ, 
ଭାବ ଓ ବିଷୟଭିତ୍ତିକ, ଉପଦେଶାତ୍ମକ, ଜ୍ଞାନଗର୍ଭିତ ବା ଶିକ୍ଷାମୂଳକ, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ 
ସର୍ମକୀୟ, ଖାଦ୍ୟବସ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟ, ସାମାଜିକ ନରନାରୀ ସର୍ଷକୀୟ ଇତ୍ଯାଦି । 
ସମାଜିକ ନରନାରୀ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ଦୁଇପ୍ରକାର, ଯଥା- ବିଭିନ୍ନ 
ବୃତ୍ତି ପେସା-ଶ୍ରମକୁ ଆଧାର କରିଥ୍‌ବା ନରନାରୀ, ରକ୍ତ-ଜ୍ଞାତି-ପରିବାର-ସମାଜ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଆତ୍ମୀୟସ୍ବଜନ ପରିଜନ | ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାରରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି- 
ଜମିଦାର, ଚୌକିଦାର, ଡାକ୍ତର,ଡକାୟତ, ଅଭିନେତା, ତନ୍ତୀ, କୃଷକ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, 
କରଣ, କମାର, କୁମ୍ଭାର ପ୍ରମୁଖ | ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାରର ଅଠର୍ଦଧୁକ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି- 
ବାପା, ମା”, ଭାଇଭଉଣୀ, ଶାଶୂ, ନଣନ୍ଦ, ଦିଅର, ଶାଳୀ, ପିଉସା, ଭିଶେଇ, 
ଦାଦା, ଅଜା ପ୍ରମୁଖ | ନାରୀ-ନାରୀ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ବିଦ୍ବେଷର ଚିତ୍ର ପ୍ରବଚନରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ଆର୍ଥିକ ଓ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ମଧ୍ଯ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୪୭ 


ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକ ରୂପ ନେଇଥାଏ | ଶାଶୁ-ବୋହୂର ସମ୍ପର୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାରୀ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ପ୍ରବଚନରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ | 

ପ୍ରବଚନର ଗଠନ ପ୍ରକୃତିରେ କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରବଚନର ଅବୟବ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ସମତୁଲତା (parallel), ସାଦୃଶ୍ୟ( analogy), ତାଲିକା( series ) , 
ସଂଖ୍ୟା (nଧmber), ସଂଳାପ( ଏାaiogue), ପୁନରାବୃଭି ( epeatation) 
ଇତ୍ୟାଦି । ସାଦୃଶ୍ଯବୋଧକ ଶକ୍ତି, ବସ୍ତୁ ବିଷୟ ବା ଭାବ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବଚନ ଗଠିତ 
ହୋଇଥାଏ | ସାଧାରଣତଃ ସମତୁଲ୍ଯ ବ୍ଯଲ୍ତି ବା ସମଧର୍ମୀ ବିଷୟ ପରସ୍ପରର 
ପରିପୁରକ ହିସାବରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରବଚନରେ ଦୁଇ ବା ତତୋଧୁୂକ 
ବିଷୟ, ବ୍ଯକ୍ତି ବା ବସ୍ତୁ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । ସାଦୃଶ୍ଯମୂଳକ 
ପ୍ରବଚନ ଗଠନ ପରିପାଟୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | ପ୍ରବଚନରେ କେତେକ ଶବ୍ଦ ନିୟନ୍ତ୍ରକ 
ଶକ୍ତି ହିସାବରେ ସମାନ ଅର୍ଥସୂଚକ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଧରି ରଖିଥାଏ । 
“ ସଂଖ୍ୟାସୂତ୍ର'ରେ ସଂଖ୍ୟା ଯେଉଁକାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ, ତାଲିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ 
ସେହି କାମ କରେ | ଏହାକୁ ଶବ୍ଦସୂତ୍ର ବା e aw ୦ words କହନ୍ତି | 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବା ଫଳରେ ଏକପ୍ରକାର ଧ୍ଵନି ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ ! ଅନେକ ପ୍ରବଚନ ସଂଖ୍ୟାକୁ ନେଇ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଠି 
ବ୍ୟକ୍ତି, ବସ୍ତୁ, ସ୍ଥାନ ପେସା ଆଦି ସଂଖ୍ୟାବାଚକ ଶବ୍ଦଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ, 
ତେବେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଧର୍ମ ସମାନ ରହିଥାଏ । କେତେକ ପ୍ରବଚନରେ ଉକ୍ତି, 
ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ବା ଏକୋକ୍ରି (mଠ୩ଠାଠୱଧe) ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ପ୍ରଶ୍ଣୋତ୍ତର ଶୈଳୀରେ 
ମଧ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରବଚନ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ | କେତେକ ପ୍ରବଚନରେ ଶବ୍ଦର 
ପୁନରାବୃରି ଘଟି ଧ୍ଵବନିବ୍ଯଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଧ୍ବନିର 
ପୁନରାବୃରି ଦ୍ଵାରା ଏକ ଅନୁପ୍ରାସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ଶବ୍ଦ ଓ ଧ୍ଵନି ଝଙ୍କାରର 
ପୁନରାବୃରି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବଚନରେ ଲାଳିତ୍ୟ ଫୁଟିଉଠେ । 

ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରବଚନ ହେଉଛି ଏକ ଜାତିର ରତୃଭଣ୍ଡାର । ଏହା ଭିତରେ 
ସାଇତା ହୋଇ ରହିଛି ସଂସ୍କୃତିର ଚରମ ନିଦର୍ଶନ । ସ୍ବର୍ଗତଃ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଉଚ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ- “ ଆମ ଉତ୍କଳରେ 
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୪୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଜାତି, ସଭ୍ୟତା ଓ ଧର୍ମ ଭାବ ଆପଣା ଆପଣାର 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଅଛି, ସେହି ସେହି ସମୟରେ ସେହି ସେହି ଜାତି ସଭ୍ୟତା ଓ 
ଧର୍ମଭାବ ଭାଷା ଓ ପ୍ରବଚନ ଆମ ଦେଶକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଅଛି |× × × ସମାଜର 
ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରମାନ ଏ ବଚନମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଅଛି, ତାହା 
ଏକାଧାରରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ହାବୁଡ଼େ ପଡ଼ିବା ଦୁଷ୍ପର । କି ଶାସ୍ତ୍ର କି ପୁରାଣ, କି 
ପଣ୍ତିତ, କି ମୁର୍ଖ, କି ବୃଦ୍ଧ, କି ଶିଶୁ ଯାହାର ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ କଥା ଉପସ୍ଥିତ 
ଅନୁଭବର ଉପଯୋଗୀ ଥିବାର ହାବୁଡ଼େ ପଡ଼ିଯାଇଅଛି ଓ ଯାହା ଏକାଧଵକ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମନକୁ ପାଇଯାଇଛି, ସେମାନେ ଦେଶରେ ଲୋକମୁଖରେ ଢଗ ଓ 
ପ୍ରବଚନ ରୂପେ ରହିଯାଇଅଛି । ଏ ବଚନମାନ ଜାତିର କୋଠଭଣ୍ଡାର । 
ଏଥରେ ବହୁ ପୁରୁଷାର୍ଜିତ ଅନୁଭବ, ଜ୍ଞାନ ଓ ମାନବ ପ୍ରକୃତିଗତ ସତ୍ୟମାନ ସୁନ୍ଦର 
ଓ ହୁଦୟଗ୍ରାହୀ ଆକାରରେ ଚୁମ୍ବକ ରୂପେ ସାଇତା ହୋଇ ରଖାଯାଇଛି ।( ୧୧) 

ରୂଢ଼ି ହେଉଛି ଏକ ବିଶେଷ ବଚନଭଙ୍ଗୀ | ଏହା ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ ବା ବାକ୍ୟାଂଶ 
ହୋଇପାରେ । ତେବେ ଲୋକ ଚରିତ୍ର ହେଉ ବା ଲୋକଚଳଣି ହେଉ, ଏମିତି 
ଦିଗ ନାହିଁ ଯାହା ରୂଢ଼ି ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ନ ପାଇଛି | ଯାନି ଯାତ୍ରାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ପର୍ବପର୍ବାଣି, ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିବାହ ବା ମୁତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାବତୀୟ 
ଘଟଣା ଭିତରେ ରୁଢ଼ି ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ | ଏହା ଲୋକ ଜୀବନର ଏକ ଅଲିଖିତ 
ଦଲିଲ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ରହିଛି । ଏହି ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ 
କଥୋପକଥନର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ | କଥାକୁ ବୁଲେଇ ବଙ୍କେଇ କହିଲେ, ତା'ର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦି ପାଏ । ଭାଷାର ଏକ ନୂଆ ଇଲ୍ଲାକା ମଧ୍ଯ ଆପେ ଆପେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଯାଏ । ଏଇ ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀରେ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ କିମ୍ଭା କେତୋଟି ପଦ ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ପାଇପାରେ | କଥକର ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ କ୍ଷେତ୍ର ନେଇ ଏହା ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ | କଥୋପକଥନର ଏଇ ବିଶେଷ ଅଳଂକରଣକୁ ଇଂରାଜୀରେ 1୦୩ 
ବା ରୁଢ଼ି କୁହାଯାଏ ! ବଂଗଳାରେ ° ବାଗ୍ଧାରା', ଅସମୀୟାରେ “ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟଂ 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ ବା ବାକ୍ଯାଂଶ ବା ରୂଢ଼ିର ଅର୍ଥ ସିଧାସଳଖ 
ପୂର୍ଣଣମାତ୍ରାରେ ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ | ତେବେ ବ୍ଯବହାର ଦ୍ଵାରା ବାକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୪୯ 


ଏହା ବାକ୍‌୍ଭଙ୍ଗୀର ଲାଳିତ୍ଯ ବୃଵି କରିଥାଏ । ଏହା ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ବା 
ଗୁଢ଼ାର୍ଥବୋଧକ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 

ରୂଢ଼ିର ବ୍ୟୁପ୍ଭିଗତ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଯାହା ରୂଢ଼ ବା ପ୍ରସିବ୍ଧିସଂପନ୍ଧ । 
ରୂଢ଼+ଇ = ଚୂଢ଼ି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହାର ପ୍ରସିଵି ସର୍ବସମ୍ମତ । କଥୃତ ଲୋକଭାଷାରେ 
ଏକ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦଗାତୁରୀ ବା ବାଗ୍‌୍ଧାରାର ଅଂଶବିଶେଷ । ରୂପରେ ଏହା 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟଞନାଦ୍ୟୋତକ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ | ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ ଲୌକିକ 
ଢଙ୍ଗରେ ସମାହିତ ହୋଇଥାଏ । ରୂଢ଼ିର ସମାର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦ ଭାବେ 
ଇଂରାଜୀରେ ।ପାଠ୩ କୁ ନିଆଯାଇଥାଏ, ଯାହା ମୂଳ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦ !ଏଠ୩a ବା 
dime ରୁ ଆସିଛି । ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୂଢ଼ି କହିଲେ ମୂଳ ଅର୍ଥକୁ ଛାଡ଼ି ଏକ 
ଅଭିପ୍ରେତ ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଏକପ୍ରକାର ବଚନଭଙ୍ଗୀ ବା ବାଗ୍‌ଧାରା । 
ଏହା ଅଭିଧା ଅର୍ଥକୁ ତ୍ୟାଗକରି ଏକ ଆରୋପିତ ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | 


ଇଡ଼ିୟମ ସମ୍ପର୍କରେ ଏନସାଇକ୍ଟୋପାଏଡ଼ିଆ ଅଫ୍‌ ବ୍ରିଟାନିକା କହେ 


“Something peculiar, In the sense it permits few generalizations 
often the words used in idiomatic expression lose their literal 
meaning or indicate something remotely suggested by a word in the 


expression; sometimes a literal meaning.” ଏଣୁ ରୂଢ଼ି କହିଲେ ଆମ a 
peculiar veriety of phrases ଭାବେ ହେଉ, କିମ୍ବା a typical dialect form 
ଠf language ହେଉ କିମ୍ବା ଏକପ୍ରକାର phoneme style ହେଉ କିମ୍ବା 
ଏକପ୍ରକାରର |anguage expression ହେଉ, ଏ ସବୁଥୁରେ ରହିଛି ଏକ 
ଅଭିନବ ପରିପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ, ଯାହା ଏକପ୍ରକାର ବିଶିଷ୍ଟ ଅର୍ଥର ଦ୍ୟୋତକ | 
ଓଡ଼ିଆରେ ରୂଢ଼ିର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ | ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ଉଭୟ 
ଦିଗନ୍ତରେ ରୂଢ଼ିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଛି । ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବଚନଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ୟରେ 
ଅନେକ କଥା କହି ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଏହାର ବ୍ଯଙ୍ଗାତ୍ସକ -ପରିପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସୁଶ୍ପଙ୍ଖଳ କରିଥାଏ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ 
ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ନାଟକ, କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରମ୍ୟ ରଚନା ଆଦିରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଂଶସନୀୟ | ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଉତ୍‌ଥାନପତନ ସହିତ ମଧ୍ଯ ତାଳଦେଇ ରୂଢ଼ି ଗତି କରିଛି । କାବ୍ଯ 
ପୁରାଣରେ ଏହାର ଯେଭଳି ପ୍ରୟୋଗ ରହିଥୁଲା, ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ସେହି 
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୫୦ ଲୋକସଂସ୍କୁତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ମାତ୍ରା କିଛିଟା ହ୍ରାସ ପାଇଲା । ଯୁଗୀୟ ପ୍ରବ୍ଧଭ୍ତିର ପରିବର୍ଭନ ସାଥୁରେ 
ଲୋକଜୀବନ ଓ ଲୋକଚଳଣି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି ୮ ହୁଏତ 
ଆଗାମୀ ପଗ୍ାଶ ବର୍ଷ ପରେ ରୂଢ଼ିର ସ୍ଥାନ କିପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଥିବ, ସେ ନେଇ 
ଏକ ସନ୍ଦେହ ଜାଗରିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଦେଖାଯାଏ, ବାଗ୍ଧାରା ଏକାଧ୍ବକ 
ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ଗଠିତ | ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ: ।( ୧) 
ଦୁଇଟି ବିଶେଷ୍ଯ ଶବ୍ଦ ସମାସବଦ୍ଧ ହୋଇ ବିଶେଷ୍ୟ ବା ବିଶେଷଣ ହିସାବରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇପାରେ- ଗୋବରଗଣେଶ, କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର କାଣ୍ଡ ( ୨) ଗୋଟିଏ 
ବିଶେଷ୍ୟ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷଣ ଶବ୍ଦ ସମାସବଦ୍ଧ ହୋଇପାରେ-ବକଧାର୍ମିକ ` 
(୩) ଏକ ବା ଏକାଧ୍ୂକ ବିଶେଷ୍ୟ ବାଚକ ବା ବିଶେଷଣ ବାଚକ ଶବ୍ଦ ସହିତ 
କ୍ରିୟାବାଚକ ଶବ୍ଦ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଗ୍ଧାରାଟି କ୍ରିୟାପଦ ହିସାବରେ ଗଣ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ- ଗୋଟିଏ ଢେଲାରେ ଦୁଇଟି ପକ୍ଷୀ ମାରିବା, କଟା ଘା'ରେ ଲୁଣ 
ଦେବା, ଲାଲବତି ଜଳେଇବା, (୪) ଗୋଟିଏ ଧାତୁକୁ ଦୁଇଟି କରି ପ୍ରଥମ 
ଅଂଶରେ “ଆ” ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଂଶରେ “ ଇ” ଯୋଗ କରି ବିଶିଷ୍ଟ ଅର୍ଥସୂଚକ ଶବ୍ଦ 
ଗଢ଼ାଯାଇପାରେ । ପୂରାଶବ୍ଦଟି ବିଶେଷ୍ୟ ହିସାବରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇପାରେ 
ଧରାଧରି, ନଚାନଚି, (୫) ଧାତୁର ସଙ୍ଗେ ‘ ଇବା' ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗକରି ବିଶେଷ୍ୟ 
ବା ବିଶେଷଣ ବା କ୍ରିୟାପଦ ଗଠନ କରାଯାଇପାରେ- ତେଲେଇବା, ଗୁଂଜିବା, 
ଠାରିବା, ଉଠିବା, (୬) ଅନେକ ଅନୁକାରମୁଳକ ଶହ ବାଗ୍ଧାରା ବା ବିଶିଷ୍ଠାର୍ଥକ 
ଶବ୍ଦର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପଡ଼ିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଅନୁଗାମୀ ଶବ୍ଦ 
ଯୋଡ଼ିହୋଇ ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ- ବନ୍ଧାଛନ୍ଦାା ଛୋଟମୋଟ, 
(୭) ଶବଦର ଦ୍ରିତ୍ଵ କି ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଗଠନ କରାଯାଇଥାଏ | ଶବ୍ଦ ବା 
ଶବ୍ଦଗୁଛ୍ଟି ବିଶେଷଣ ବା କ୍ରିୟାବିଶେଷଣ ହିସାବରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇପାରେ- 
ଗୋଟିଗୋଟି, ଦିନେଦିନେ, କେବେକେବେ ! 

ରୂଢ଼ିର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର ଗଠନ 
ପଦ୍ଧତିରେ ବିଶେଷ୍ୟ, ବିଶେଷଣ, କ୍ରିୟାପଦର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଥାଏ | ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୂଢ଼ିକୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା:- (କ) ଜ୍ରିୟାଯୁକ୍ତ ରୂଢ଼ି, (ଖ) 
ଜ୍ରିୟାହୀନ ରୁଢ଼ି, (ଗ) ଉପମାବାଚକ ବା ତୁଳନାତ୍ସକ ରୂଢ଼ି । 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୫୧ 


କ୍ରିୟାଯୁକ୍ତ ରୂଢ଼ି 
କୁହୁଡ଼ି ପହଁରିବା, ମଥା ଖେଳାଇବା, ଚିତା କାଟିବା, ଆଖୁ ବୂଜିବା । 
ଏଠାରେ ପହଁରିବା, ଖେଳାଇବା, କାଟିବା, ବୁଜିବା ଆଦି ପଦଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି କ୍ରିୟାପଦ । ଏଗୁଡ଼ିକ କୁହୁଡ଼ିୟ ମଥା, ଚିତା, ଆଖୁ ଆଦି ବିଶେଷ୍ଯ ପଦ 
ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ରୂଢ଼ି ଗଠନ କରୁଛି । ଏଣୁ ଏହାକୁ କ୍ରିୟାଯୁକ୍ତ ରୂଢ଼ି 
କୁହାଯାଏ । 


କ୍ରିୟାହୀନ ରୂଢ଼ି 

ବିଶିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଯେଉଁ ବାକ୍ଯାଂଶରେ କ୍ରିୟାପଦ ନ ଥାଏ, 
ତାହାକୁ କ୍ରିୟାହୀନ ରୁଢ଼ି କୁହାଯାଏ । 

—ଅନ୍ଧରଲଉଡ଼ି, ଅକଲସଲାମି, ଅରଣ୍ଯରୋଦନ, ଓଳିଆରୁ ଗଜା, 
ଅଳସୁଆର ବାରବାଟି ଚାଷ, ଅତିଭକ୍ତି ଚୋରର ଲକ୍ଷଣ, ଆପେ ବଂଚିଲେ 
ବାପାର ନାଆଁ, ଯେ ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼େ ଯେତେ ଦୂର, ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତା, ବ୍ରହ୍ମା ବିଳି 
ବିଳେଇଲେ ବେଦ । 


ଉପମାବାଚକ ବା ତୁଳନାତ୍ମକ ରୂଢ଼ି 

ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଠ ବାକ୍ୟାଂଶରେ ଅନ୍ଯ ବାକ୍ୟଯାଂଶ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ 
ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ, ତାହାକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ରୁଢ଼ି କୁହାଯାଏ । ଏ 
ପ୍ରକାର ରୂଢ଼ିରେ ଏକ ଉପମାବାଚକ ଶବ୍ଦ ବା ପଦ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 

ସୁଅ ମୁହଁରପତର, ଜୋକପରି ଲାଗିବା, ସୁନା ପରି ଝଟକିବା, ଗଧପରି 
ଖଟିବା, ଶୁଣ୍ୀ ସାକ୍ଷୀ ମାତାଲ, ଛୁଞ୍ଚମୁହାଁ, ଶୁଆ ପରି ପୋଷିବା । 


ସଂକେତ ସୂଚୀ 

( ୧) ଲୋକବାଣୀ ସଂଚୟନ ¬ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ପୃ. ୧୮, 
ପ୍ରକାଶକ-ପ୍ରେମଲତା ଦାଶ, କଟକ ୧୯୭୩ | 

( ୨) ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ“ଡକ୍ଟର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର, ପମ ୯୨, 
ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ କଟକ, ୧୯୯୫ | 

(୩) ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲାସାହିତ୍ୟଂ ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ପୃ. ୨୮- 
୨ ୯,ବାଣୀଭବନ, ସାମନ୍ତରାପୁର, ୧୯୯୧ | 
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୫୨ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


( ୪) ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୋଷ- ସଂ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ୪ର୍ଥ 
ଖଣ୍ଡ ପୁ.୫୦୭୯, ପ୍ର-୧୯୩୪ | 

(୫) ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ-ଡକ୍ଟର ନିମାଇଁ ଚରଣ 
ପଣ୍ଡା, ପୁ. ୧୯୫-୯୬, ମେନକା ପ୍ରକାଶନୀ, ଗୋଲବଜାର, ସମ୍ବଲପୁର, 
୧୯୯୭ | 

(୬) ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ, ପୃ. ୧୯୮ । 

(୭) ସଂକଳଛ-ମୁଖପତ୍ର, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, ଜେକେବିକେ କଲ୍ଲେଚ, 
ପୁ. ୯୧, ପୁ. ୨୦୦୦-୦୧ | 

(୮) ସାରଲା ରତୃଭଣ୍ଡାର ରସସାଗର ( ୨ୟ ଖଣ୍ଡ) -ସିଂ ବିନୋଦ ବିହାରୀ 
ଦାସ, ପୁ. ୩୪, ବିପିନ ବିହାରୀ ଏଜୁକେସନାଲ ଆଣ୍ଡ୍‌ ପବ୍ଲିକ ଗାରିଟେନୁୂଲ୍‌ ଟୃଷ୍ଟ, 
ବାଗଲପୁର, ଅଠାନ୍ତର, ୧୯୯୯ | 

( ୯) ବାଂଲା ଲୋକସାହିତ୍ୟ - ୱାକିଲ୍‌ ଅହନ୍ମଦ, ପୃ. ୬୯, ବାଂଲା 
ଏକାଡେମୀ, ଢାକା, ୧୯୯୪ 

(€ 0) ‘Proverbs’ The Standard Dictionary of Folklore, 
Mythology and Legends-Archer Taylor, Vol.!l, page- 903, New york. 

( ୧୧) ଓଡ଼ିଆ ଲୌକିକ ପଦ ବା ଢଗଂ-ଢମାଳି ବଚନ ( ୧ମ ଭାଗ)- 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ପୁ. ଅବତାରଣା, କଟକ ଟ୍ରେଡ଼ିଂ କମ୍ପାନୀ ୨୦୦୦ | 

Qs 
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ଲୋକଉକ୍ରତିର ଉଦାହରଣ 


ଅକଲସଲାମିଂବୁବିଶିଖବା 
ଅଣ୍ଟାନଇଁବା-ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିବା 
ଏକା ମାଧୁଆ ବାଇଶିପଳ-ଖୁବ୍‌ଦକ୍ଷ 
ଓଟ ମୁହଁକୁ ଜିରା ଆବଶ୍ୟକତା ଗାହିଁ ଅଘଟ ହେବା 
ଖାଇବା ପତ୍ରରେ ଧୂଳିଦେବା- ନିରାଶ କରିବା 
ଗୋଇଠା ମାରି ବିଷୂୁସ୍ମରଣ-ଅପମାନ ଦେଇ କ୍ଷମାମାଗିବା 
ଘରଢିଙ୍କି କୂମ୍ଭୀର“ନିଜଲୋକ ଶତ୍ରୁ 
ଜଗାଖେଚୁଡ଼ି- ବିଭିନ୍ନ ଜିନିଷର ମିଶ୍ରଣରେ ତିଆରି ଖାଦ୍ୟ 
ତାସ୍‌ର ଘର- କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ 
ମନେମନେ ଗୁଡ଼ ଖାଇବା- କଳ୍ନାରେ ଭାସି ବୁଲିବା 
ବିରାଡ଼ି ବୈଷ୍ଣବ- ଠକ 
ଶୁଣ୍ଠି ସାକ୍ଷୀ ମାତାଲ- ମନ୍ଦଲୋକ ମନ୍ଦଲୋକକୁ ସମର୍ଥନ ଦେବା 
ସଜ ମାଛରେ ପୋକ ପକାଇବା- ନିନ୍ଦାକରିବା 
ଅନ୍ଧର ଲଭଡ଼ି- ଅତିପ୍ରିୟ 
ସୁଅ ମୁହଁର ପତର- ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥା 
ସ୍ବର୍ଗରୁ ତୋଳି ଆଣିବା- ମନରୁ ଗଢ଼ି କହିବା 
ସୁନାହରିଣ- ଦୂର୍ଲ୍ଭବସୁ 

ଢଗଢମାଳି 
ଅଣ୍ଟାରେ ନ ଥାଇ ଧନ 
ପୁଅ ବାହାକରି ମନ- ଗରିବର ବଡ଼ ଆଶା 
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୫୪ 


ପ୍ରୟାସ 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଆଜିକ ଗଲେ କାଲିକି 

ଫଟା ସିନ୍ଦୁକରେ ମାଲିକ- କଳ୍ପନାରେ ବଂଚିବା 

ଗାଇ ମାଇଲେ ମଲି 

ଗାଶକି ମାଇଲେ ମଲି- ଦୋଘାଇରେ ପଡ଼ି କଉଁବ୍ୟ ସ୍ପିରକରି ନ ପାରିବା 
ବାଟରେ ଦେଖୁଲି କମାର 

ଲୁହା ପଢେଇ ଦେ ଆମର- ସୁଯୋଗର ସଦ୍‌ବ୍ଯବହାରା ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲର 


ମାଧୂଆ ଭାଇ 
ସବୁକଥାରେ ହଇହଇ- କିଛି ନ ବୁଝି ସମର୍ଥନ କରିବା 

ଯେମନ୍ତ ଦିଅଁକୁ ତେମନ୍ତ ପୂଜା 

ବାଲି ଗରଡ଼ାକୁ ରାଉଳ ଭଜା-ଅବସ୍ଥା ବା କାର୍ଯ୍ୟ ଅନୁସାରେ ଫଳ 
ରଂକୂଣି ପାଇଟି ଇଲିଶି 

କଣ୍ଟାମଣ୍ଟା କରି ଗିଳୁଛି-ଖାଦ୍ୟ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ମୋହ 

ଶୁଖୁଲା ପାନକୁ ଶୁଖୁଲା ଚୂନ 

ମୋଡ଼ିମାଡ଼ି ହୋଇ ରହରେ ଧନ- ନିଜ ସୀମା ଭିତରେ ରହିବା 
ସାପ ମରିବ ନାଇଁ 

ବାଢ଼ି ଭାଂଗିବ ନାଇଁ- ଦିପଟକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି କଥା 

ହାତରେ ନ ଥାଇ ଧନ 

ପୁଅ ବାହାକରି ମନଂ- ନିଷ୍ରଥଳ ଆଶାପୋଷଣ 

ଘୁଷୁରୀ ପ୍ରକୃତି ପଙ୍କେ ଲୋଟେ 

ମଣିଷ ପ୍ରକୃତି ମଲେ ତୁଟେ — ଅଭ୍ୟାସ ସହଜେ ବଦଳେନି 
ନଇରେ ବାଳିଆ ଚହଟିଲା 

ମଥାରେ ସିନ୍ଦୁର ନାଆଲୋ ରାଷ୍ଡି 

ପୁଣି ଗଖୁଆ ଲେଉଟିଲା — ଚାଖୀ ଖୁଣ୍ଟିଆ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଢଗ 
ରୁକୁଣା ରଥ ଅଣଲେଉଟା - ଅଟଳ ଭୀଷୁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା 


ନାଆଁଧନ୍ଦା/ ପ୍ରହେଳିକା 


ଅଜୀବ ଧରିଛି ଜୀବକୁ 
ଜୀବ ବାଡ଼େଇ ହେଉଛି ଯିବାକୂୁ- ଜାଲରେ ମାଛ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃଡି-ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ୫୫ 


ଅନଳନଳ ସବୁ ଖାଏ 

ତିନି ମୁଣ୍ଡରେ ଆଟିକା ବହେ- ଚୁଲି 
ଆପେ ବୁଝି ନ ପାରଇ ପରକୁ ବୁଝାଏ 
ମନୁଷ୍ୟ ନୂହଇଁ ଦିନରାତି ଗଲୁଥାଏ-ରଣ୍ଟା 
ଏମନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭେଣ୍ଡିଆଟିଏ 

ହାତଗୋଡ଼ ନାହିଁ ଖଣ୍ଡିଆଟିଏ-ଡଙ୍ଗା 
ଖୋଲିଲେ ଘର, ବନ୍ଦହେଲେ ବାଡ଼ି 
ଜିନିଷର ନାମ କହ ଉଠିପଡ଼ି-ଛତା 
ନହନହକା ପତରବଙ୍କା 

ତାଂ ଫଳ ବିକାଏ ଷାଠିଏ ଟଙ୍କା -ଧାନ 
ମଣିଷ ଗେଡ଼ି 

ଲୁଗା ପିନ୍ଧିଛି ଚଉଦ ପେଡ଼ି-ପିଆଜ 
ଶିରରେ ମୁକୁଟ 

ସ୍ବାଦ ମଧୁର ବାହାର ଆଣ୍ଟ ନଡ଼ିଆ 
ସଜନା ଗଛରେ ବସିଛି ପେର 
ହାତଗୋଡ଼ ନାହିଁ ମାଉଁସ ମେଞ୍ଚାଂ ଜୋକ 
ହଳଦି ଗୁରୁଗୁରୁ ରାମ ରାଉତ 

ଘରେ ଭାତ ନାଇଁ ପୁଅ ବହୁତ-ପଣସ 


ଆଲୋସଖୀ, ଆପଣା ମହତ ଆପେ ରଖୁ ¬ ଆରମ୍ଭରୁ ସତର୍କ 
ଯେ ଦେଶ ଯାଇ ସେ ଫଳ ଖାଇ ¬ ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁସାରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
ବିରାଡ଼ି କପାଳକୁ ଶିକା ଛିଶ୍ିଲା ¬ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଆନନଦପ୍ରାପ୍ତି 
ଢେଙ୍କି ସ୍ବର୍ଗକୁ ଗଲେ ବି ଧାନକୁଟେ ¬ କର୍ମଠ ଲୋକର ଆବୃତି 
ନାଚି ନ ଜାଣି ଅଙ୍ଗନ ଦୋଷ - ନିଜ ଦୋଷକୁ ଘଣ୍ଟ ଘୋଡ଼ାଇବା 
କଂପାନୀ କା ମାଲ ଦରିଆ ମେ ଡାଲ୍‌ ¬ ଅଯଥା ଅପଚୟ 


କର୍ଣ୍ଣ ମଲେ ପାଞ୍ଚ ଅର୍ଦ୍ଧନ ମଲେ ପାଞ୍ଚ ¬ ହାନିଲାଭ 
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୫୬. ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ସମାନ 
- କାଟି ନ ଜାଣି କଟୁରି ଦୋଷ - ଅଯଥା ଦୋଷାରୋପ 

- ଏଣ୍ଡୁଅ ଧାଉଡ଼ ସିଝୁବୁଦାକୁ - ସୀମିତ କର୍ମ ପରିସର 

- ଅଇଲା କଳାପାହାଡ଼-ଭାଂଗିଲା ଲୁହାର ବାଡ଼ 

- ପ୍ରିଇଲା ମହାନଦୀ ପାଣି-ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଥାଳିରେ ହେଡ଼ା ପରଷିଲେ 

- ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଣୀ - କଳାପାହାଡ଼ର ଆକ୍ରମଣ ସଂପକୀୟ ଢଗ 
- କଟକ ଚିନ୍ତା ବାଇମୁଣ୍ଡିକି - ସାଧାରଣ ବ୍ଯକ୍ତିର ଉଚ୍ଚଚିନ୍ତା 

- କପାଳ ଗୁଣରୁ ଗୋପାଳ ମିଳେ ¬ କର୍ମ ଅନୁସାରେ ଫଳ 

-- ପହିଲି ପାଳି ଭୀମ ହାରେ — ସୀମିତ ଆଶାପୋଷଣ 


ପ୍ରବଚନ 


ଖନାବଚନ 
ଯାତ୍ରାକାଳେ କ୍ରନ୍ଦନ ଧ୍ଵନି ମନ୍ଦ 
ବାମେ କାନ୍ଦିଲେ ହୁଅଇ ଅମନ୍ଦ 
ପକ୍ଷୀଡାକେ ନ ଛାଡ଼ବସା- ଉଡେ ଖାଇବ ବୋଲି ଆଶ 
ଫେରିଆସେ ନ ପାଇଦିଶା- ଖନାକହେ ୟାର ନାଁ ଉଷା 


ଡାକବଚନ 
ଉଇଁ ନ ଦିଶେ, ହସି ପଶେ 
ଉତ୍ତର ମେଘ ଦକ୍ଷିଶେ ଆସେ 
ସଜଗୋବରରେ ଅଂସାଇ ବସେ 
ଡାକବୋଲେ ପୁଣି ବିଶ୍ଳେ ବରଷେ । 


ବୈଦ୍ୟବଚନ 
ଖାଇ ବସିଲେ ବଢ଼ଇ ଫେଟ 
ଖାଇ ଖାଇଲେ ଯମର ଭେଟ 
ଖାଇ ଶୋଇଲେ ବଢ଼ଇ ଆୟୁ 
ଖାଇ ଧାଇଁଲେ ବଢ଼ଇ ବାୟୁ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୫୭ 


ନାଥବଚନ 
ବହୁମେଳି ହୋଇ ରାବିଲେ କାକ 
ରାତିରେ ଭେରେଣ୍ଡା ମାଇଲେ ଡାକ 
କୁକୁର ମେଳି ହୋଇଣ କାନ୍ଦିଲେ 
ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟେ କପୋତ ରାବିଲେ 
ଆକାଶରୁ ତାରା ହୋଇଲେ ଭ୍ରଷ୍ଟ 
ନାଥ ବୋଲେ ପୁଣି ପଡ଼ଇ କଷ୍ଟ | 


ଦନାଇବଚନ 
ଜପଇ ଦାଣ୍ଡେ ତୁଳସୀ ମାଳି 
ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ପଶି କରଇ କଳି 
ଯେମନ୍ତ ଲୋକର ଏମନ୍ତ ଗତି 
କହେ ଦନାଇ ସେ ମିଛ ଭକତି 


ଜୁଂଜବନ ବଚନ 
ଦକ୍ଷିଣୀ ବେଶ, ବଙ୍ଗାଳିକେଶ 
ଓଡ଼ିଶୀ ଉରୁ କାମାକ୍ଷାଭୂରୁ 
ଉତ୍ତରୀ କୂଚ ଗୁର୍ଜଚରୀ କୁଞ୍ଜ 
ମଥୁରାନାରୀଙ୍କ ଚାହାଣି 
କହେ କୁଂଜବନ ଆଖରେ ପଡ଼ିଲେ 
ମରମ ହୁଅଇ ହାଣି | 


କୃଷିବଚନ 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠେ କଦଳୀ ଆଷାଢ଼େ କିଆ 
ପେୋତ ନ ପେତ ହୁଅଇ ଠିଆ 
ହାତ ଗାଖଣ୍ଡକେ ଖୋଳିବ ଗାତ 
ପତର ଖଣ୍ଡିକେ ନ ଦେବ ହାତ 
ଗାଖଣ୍ଡେ ଛାଡ଼ି ଭାଙ୍ଗବ ଭଣ୍ଡା 
ତେବେ ସେ ଦେଖୁବ କଦଳୀ ପେଖ୍ା | 
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୫୮ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସ ସାହିତ୍ୟ 


- ଜୋୟେଷ୍ଟେ ଯେବେ ତପତହୁଏ 
ଜାଣିବ ବୃଷ୍ଟି ଭଲ ହୁଏ 

- ମଂଜିଗୁଣେ ଫଳ- ତୀର୍ଥ ଗୁଣେ ଜଳ 

- ଗଶଷ ହୁଡ଼ିଲେ ବରଷେ. ପାଠ ହୁଡ଼ିଲେ ପୁରୁଷେ 

- ଗଶଷ ତରତର ବଣିଜ ମଠ 


ଆଶୀର୍ବାଦ ବଚନ 
ତୋ ହାତରେ କାଚ, ତୁଣ୍ଡରେ ମାଛ ଥାଇ ଦିନ ଯାଉ 
ତୁ ବଡ଼ ଦେଉଳରେ ନେତବାନ୍ଧ 
ତୁ ଅହ୍ୟସୁଲକ୍ଷଣୀ ହୋଇ ଥା 
ତୁ କର୍ଣପରି ଦାନୀ ହୁଅ 
ଅଭିଶାପ ବଚନ 
ପାଟିପୂରୁ ପେଟ ନ ପୁରୁ 
ସଂଜେ ଫୁଟି ସକାଳେ ଯା 
ଜହ୍ନିଫୁଲ ପରି ଆୟୁଷ ପାଆ | 
ତୋର ଲକ୍ଷେ ଅର୍ଚ୍ଚିଲେ ପକ୍ଷେକୁ ନ ଅଣ୍ୁ 
ତୋ ମୁଣ୍ଡରେ ଅକାଳ ଚଡ଼କ ପଡ଼ୁ 


ଅଚ୍ୟୁତ ବଚନ 
ତେରଜଣ ଯେତେବେଳେ ହୋଇଯିବେ ମେଳି 
ତେତେବେଳେ ଲାଗିଯିବ କଳିଯୁଗ କଳି 
ତଳିରେ ତରଳ ପ୍ରାୟ ରହିଯିବ ତହିଁ 
ତିନିଦିନ ଭେଟହେବ ଅଚ୍ୟୁତ କହଇ | 


ଅମୃତ ବଚନ 
ଥଳିରେ ରୂପା ନ ଥାଉ 
କଥାରେ ହେଲେ ଥାଉ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଥଳି ଭର୍ରିଟଙ୍କା 

ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ କରେ ବଙ୍କା 
ସ୍ପାସ୍ଥ୍ୟବିଷୟକ 

ନିତ୍ବପିତା, ଦେହକୁ ହିତା 

ଆଜିର ମଳୁ କାଲିକି ବଇଦ 

ମଥାରେ କାପଡ଼ ପାଦରେ ତେଲ 

ବଇଦ ସଙ୍ଗତେ କରିବ ଗେଲ 


ଅର୍ଥ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ଆଲୋ ମଉସା, ଜଡ଼ପଇସା 
ଅର୍ଥ ସବୁ ଅନର୍ଥର ମୂଳ 


କର୍ମଫଳ ସଂପର୍କୀୟ 
ଦେଇଥିଲେ ପାଇ ବୁଣିଥିଲେ ଦାଇ 
ପଡ଼ିଆ ଭୁଇଁରେ ଗୋଧନ ଚରାଇ 


ଖାଦ୍ୟପେୟ ବିଷୟକ 


୫୯ 


ଅଜାଗଜା ବୁଢ଼ାମେଷ | ଦହିର ଅଗ୍ର, ଘୋଳର ଶେଷ 
ମାଛର ମା ଶାଗର ଝି ୟାକୁ ନ ଖାଇ ଖାଇବ କି 


ସାମାଜିକ ବିଧୂବବିଧାନ ବିଷୟକ 
ବାହାଘର ନୁହେଁ ବୂହାଘର 
ଜଣକର ଓଷା ସଭିଙ୍କର ଆଶା 

ନିୟତି ଓ ଦର୍ଶନ ସଂପର୍କୀୟ 
କାଳର ଅଟେ ବିପରୀତ ରୀତି 
ଦଣ୍ଡକେ କୋରଡ଼ା ଦଣ୍ଡକେ ଛତି 
ଧର୍ମର ଜୟ, ପାପର କ୍ଷୟ 
ଅଭାଗା କପାଳକୁ ସମୁଦ୍ର ଶୁଖେ 
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୬୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


—- ଅରକ୍ଷିତକୁ ଦଇବ ସାହା 
-- ଦଇବ ଦଉଡ଼ି ମଣିଷ ଗାଇ 
ଯେଣିକି ଓଟାରେ ତେଣିକି ଯାଇ 


ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଚରିତ୍ର ବିଷୟକ 
ଘଇତା ପଛେ ମରୁ, ସଉତୁଣୀ ରାଣ୍ଡ ହଉ 
ବାପଥଲା ପୁଅ ସଭାରେ ହାରେନା 
ଦୂର ପରବତ ସୁନ୍ଦର, ଦୂର ବନ୍ଧୁ ସୁନ୍ଦର 
ମାଆ ଗାଳି ଦାଣ୍ଡ ଧୁଳି 
ରାଶ୍ଡକୁ ଲଗା ନାହିଁ କି ଷଣ୍ଢକୁ ପଘା ନାହିଁ 


ଅନୁଭବସନ୍ଷନ୍ଧୀୟ 
ଅତି ଲୋଭେ ତନ୍ତୀ ମରେ 
ବାଘ ନ ଦେଖୁଲେ ବିଲେଇ ଦେଖ 
କେଉଟ ଧରେ ମାଛ, ଖାଏ କଂକଡ଼ା. 
ଯୋଗୀ ଘରେ ଢିଙ୍କି 
ଗେର ହେଇ ପୁଣି ପାଇକ ପଣ 
ଚିହ୍ନା ବ୍ରାହ୍ମଣର ପଇତା ଦରକାର ନାହିଁ 
ଧାମିକ ବିଶ୍ଵାସ 
ମାନିଲେ ଦିଅଁ, ନ ମାନିଲେ ପଥର 
ସର୍ବମଙ୍ଗଳ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଉଡ଼ିଗଲା ଲିଆ ଗୋବିନ୍ଦାୟ ସ୍ଵାହା 


ଲୋକବିଶ୍ବାସ 
- ଛ ନାରୀ ତିନି ପୁରୁଷା 
Pa & 
ଯହିଗଲେ ତହି ଫସରଫସା 
- କଜୁଞ୍ଚକୁଞ୍ଚଆ ମାଗୁର ନିଶୁଆ, ହିଆରେ ନ ଥାଏ ବାଳ 
ଏ ତିନିଙ୍କୁ ପରତେ ନ ଯିବ ବଂଚିଥବ ଯେତେକାଳ 
- ମଲାମୁଶ୍ତ ପଶ୍ଚିମକୁ ନଇଲେ ଉତ୍ତରକୁ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୬୧ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗଭିତ୍ତିକ 
ଘର ପଛେ ପୋଡ଼ୁ ମୁଷା କେଞ୍ଚେପାଉ 
ସାପ ମରିବନି କି ବାଡ଼ି ଭାଂଗିବନି 
ନ ଦେଖୁଲେ ଓଉ ଛ ଫଡ଼ା 
ଫମ୍ପା ମାଠିଆର ଶବଦ ବେଶି 
ଯୁଆଡ଼େ ବରଷା, ସିଆଡ଼େ ଛତା 
ଆପେ ବଞ୍ଚିଲେ ବାପର ନାଆଁ 
ରଙ୍କ ସଞ୍ଚଥଲା ଧନ, ମୁଷା କଲା ଜଳପାନ 
ପାଗ ଭିଡ଼ ଭିଡ଼ୁ କଚେରି ବରଖାସ୍ତ 
ନଇ୍ବଢ଼ିକି ଦିଅଁଙ୍କ ରାଣ 
ଧୂଆମୂଳା ଅଧୁଆ ମୂଳା ସବୁ ସମାନ 
o+0 
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ଲୋକଗୀତ 


ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସବୁଠାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ବିଭାଗ ହେଉଛି ଲୋକଗୀତ । 
ମଣିଷର ଭାବପ୍ରକାଶର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ଯମ ଥିଲା ପଦ୍ୟ ବା ଗୀତ | କାହିଁ 
କେଉଁ ଆଦିମ କାଳରେ ଯେତେବେଳେ ମନୁଷ୍ୟକୁ ସଭ୍ୟତା ସ୍ପର୍ଶ କରି ନ ଥଲା, 
ଶିକ୍ଷାର ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ ହୋଇ ନ ଥିଲା, ସେହି ସମୟରେ ତା'ର 
ମନରେ ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା, ତାହା ସୁଖଦୁଃଖ, ହର୍ଷରୋମାଞ୍ଚ, 
ଆନନ୍ଦ-ଉଲ୍ଲାସ, ସେ ସବୁକୁ ସେ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାନ କରୁଥଲା ! ପ୍ରକୃତିର 
ଅପୂର୍ବ ଶୋଭାରାଶିର ଲୀଳାମୟ ରୂପମାଧୁରୀକୁ ନେଇ ମନୁଷ୍ୟର ମନରେ ଯେଉଁ 
ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା ତାକୁ ସେ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାନ କରୁଥଲା, ତାହାହିଁ 
ବୋଧହୁଏ ଲୋକଗୀତର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ । “ଲୋକଗୀତ” ଶବ୍ଦଟି ଉଭୟ 
“ଲୋକ” ଓ “ଗୀତ” ଶବ୍ଦର ସମନ୍ଟୟରେ ଗଠିତ ହୋଇଛି । “ଲୋକ” ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ କେବଳ ପଲ୍ଲୀର ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତା ନୁହେଁ, ଲୋକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଉଭୟ ପଲ୍ଲୀ 
ଓ ନଗରରେ ବାସକରୁଥୁବା ସାଧାରଣ ଜନତା ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଅହମିକା 
ସ୍ତର୍ଶ କରିନାହିଁ; ଯେଉଁମାନେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଜ୍ଞାନର ଅହଂକାରରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ନ୍ୟୁନଭାବରେ ଦେଖନ୍ତିନି । ଉଭୟ ପଲ୍ଲୀ ଓ ନଗରର ଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ବ ଶିକ୍ଷିତ, 
ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତାଙ୍କୁ ' ଲୋକ” ବୋଲି ବୁଝିଥାଉ । ‘ଗୀତ? ହେଉଛି ସାଧାରଣତଃ 
ଗାନଧର୍ମୀ, ଭାବପୂର୍ଣ୍ଟ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ “ଶହ ସମ୍ଭାର” | ତେଣୁ ଲୋକଗୀତ କହିଲେ 
ପଲ୍ଲୀ ଓ ନଗରର ଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ବ ପର୍ବାଣି, ଓଷାବ୍ରତ, ବିବାହ, ବ୍ରତଘରରେ ଯାହା ଗାନକରାଯାଏ ଓ, କଥା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଦାହରଣ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଲୋକୋକ୍ରି ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ, ଏହି ସବୁ ଗୀତକୁ ହିଁ ଲୋକଗୀତ କୁହାଯାଏ । 


ଲୋକଟଗୀତର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ବରୂପ 
ଲୋକଗୀତ ହେଉଛି ମୌଖୁକ ଗୀତ । ଏହାର ସୃଷ୍ଟି କେବେ ଓ 
କେଉଁମାନେ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ସେସବୂର କୌଣସି ଇତିହାସ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମିଳେ ନାହିଁ । 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୬୩ 


ଏହାର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରଚୟିତାଙ୍କର ପରିଚୟ ନାହିଁ । ବଂଶ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ 
ଏହା ଗଢ଼ିଆସିଛି ତୁଶ୍ଡରୁ ତୁଣ୍ଡକୁ ଲୋକ ସ୍ଵୃତିରେ ଆଜି ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚରହିଛି । 
ଲୋକଟଗୀତର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବିଶେଷତ୍ବକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ବହୁ ଲୋକତର୍ତଵବିତ୍‌ / 
ସମାଲୋଚକ ବିଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ 
ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣଣ ପରିଭାଷା ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧତ କରିବା ଅସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । 


“A folksong is a spontaneous out flow of life of the people 
who live in a more or less primitive conditions” (Dr.K.B. Das — 


A study of Orissan Flok Lore, Patna, 1950, Page-—1) 


“It is essentially an oral Iiterature, lended down for generation 


after generation by word of month.x x Xx The Folk defined as a 
lyric poem with melody, originating anonymously in times 
past among unlettered folk and remaining in currency for a 
considerable time usually for centuries.” (Casells 


Encyclopaedia of Literature, Vo-1, P-1053) 
“Primitive Spontaneous music has been called Folk Songs.” 
(Encylopaedia Britanica, Vol-IX, P-447) 
“Folk Songs : Music of anonymous composition transmitted 
orally.” (Columbia Encyclopaedia, P-737) 
“ ଯେଉଁ କବିତାମାନ ଏବେ ମୁଖେମୁଖେ ରହି ଆସିଛି କେବେହେଲେ 
ଗ୍ରଚ୍ଛନଭାବରେ ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିନାହିଁ ବା କୌଣସି 
ବ୍ୟଲ୍ତିଦ୍ଵାରା କେଉଁ ଅଜ୍ଞାତ କୋଣରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭକରି ତା'ର ବିଚକ୍ଷଣ 
ମହକରେ ସେ ଜନସମାଜର କୋଣେକୋଣେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ 
ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇପାରିଛି । ସେହିମାନଙ୍କୁ ହି ଗ୍ରାମ୍ଯଗୀତ ଭାବରେ 
ଅଭିହିତ କରିବା ସମୀଚୀନ | 

(ଚକୁଧର ମହାପାତୁ, ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଗୀତ ପୁଷ୍ଠା ୨/୩ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 

ଏକାଡେମୀ) 

“ ଲୋକଗୀତ ଜୀବନରସର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ଭରପୁର | ଲୋକ ସାଧାରଣତଃ 
କଳ ନାବି ଳାସୀ ନୁହନ୍ତି ¦ ବାସ୍ତବତାର ପୂଜାରୀ | ସେମାନେ ଆମରଣ 
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D୪ 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷରେ ଆସନ୍ତି, କଳନା ବିଳାସରେ ଜୀବନ 
ବିତେଇବାକୁ ଅବସର କାହିଁ ୨ ବହୁ ଗୀତ ଏଇ ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରତୀକରୂପେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । ” 

(ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ପୃଷ୍ଠଟ୧୧, ୧ମ 
ସଂସ୍ରଣ, ୧୯୫୮, ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, 
ଶାନ୍ତିନିକେତନ) 

“ କବି ଗୌରବ ଲାଭକରିବା ଆଶାରେ କେହି ଗ୍ରାମ୍ୟଗୀତ ରଚନା କରି ନ 
ଥାଏ ¦! ପଲ୍ଲୀବାସୀ ଜନସାଧାରଣ କଳନାବିଳାସୀ ନୂହନ୍ତି । ସେମାନେ 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସଂଗ୍ରାମୀ ଅନୁଭୂତିକୁ ପାଥେୟ କରି ଜୀବନର କଂକରିଳ 
ପଥରେ ପଥ୍‌କ ହୋଇଥଲା ବେଳେ ଆପେ ଆପେ ଏଇ ମନଚିଆଁ ଓ 
ମନଛୁଆଁ ଗୀତର ଉଦୟ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଏପରି ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ହୁଏ ଯେ 
ତାହା ଆଉ ଲୋକ ପାଖରେ ସୀମିତ ହୋଇ ନ ରହି ସମଗ୍ର ସମାଜର 
ସମ୍ପି ହୋଇଯାଏ । ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ଜୀବନର ଏଇ ରସାଳ 
ଅଥଚ ସରଳ ପଦଗୁଡ଼ିକ ଅପୂର୍ବ ସାହିତି୍ଯକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଉଭାସିତ 
ହୋଇଉଠେ | ତୁଶ୍ଡରୁ ତୁଣ୍ଡକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଗାଁ'ର ସୀମା ପାରିହୋଇ 
ବିସ୍ତୃତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଦାନପ୍ରଦାନ ସୂତ୍ରରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
ମହାକବି ମାନଙ୍କର ରଚନା. ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରେ ଏବଂ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ସେହି 
ଅନୁପାତରେ ପଲ୍ଲୀସଂସାରକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରି ରଖୁଥାଏ । କେତେ 
ସୁଖଦୁଃଖର ମଧୁମୟ ଅନୁଭୂତି ପଲ୍ଲୀସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଝଙ୍କୃତ ହୋଇଉଠେ । ଗ୍ରାମ୍ଯଗୀତି କବିତା ଶ୍ରେଣୀର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାଂଘାତିକ ଗିରିନିର୍ଝରିଣୀ ପରି ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଛଛଛଳ କଳକଳ 


ଅଥଚ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ |” 


(ଅଧ୍ୟାପକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୧୯୮୪, ପୃ- 


୬୯) 
“କୁଟାରୁ ନିଆଁ ସଂଚରିଲା ପରି ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିଙ୍କର ଏ କବିତା ଓ ଗଛସବୁ 
କାଳକ୍ରମେ ଜଣଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଆରଜଣକ ମୁହଁକୁ ଗାଁରୁ ଜିଲ୍ଲାକୁ ଶେଷରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୬୫ 


ସମଗ୍ର ପ୍ରଦେଶକୁ ବ୍ଯାପି ଯାଇଥାଏ ।! ଏହିପରି ଭାବରେ ଏହା ସମଗ୍ର 
ସମାଜର ସମ୍ପରି ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ ।” 
(ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଗର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ପୃଷ୍ଠା୫ ୨) 
- “ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ଏହି ସୌଧ ଗଠିତ । ଏହି 
ଲୋକଗୀତର ରଚୟିତାର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଅଭିଜ୍ଞତା କୌଣସି ଭୌଗୋଳିକ 
ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆବବ୍ଧ ନ ଥିବାରୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ, କାଳର ନିକଷରେ 
ବାରମ୍ବାର ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସତ୍ୟ ଭାବରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସାର୍ବକାଳୀକ ! ସବୁ ଯୁଗର ମଣିଷଙ୍କ ପାଖରେ ଏକ ପ୍ରକାର 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଭରପୂର ଥବାରୁ ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ । ଲୋକ ଜୀବନର ରସ 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ଏହା ମହନୀୟ ।” 
(କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ପୃଷ୍ଠା ୧୭) 
ଲୋକଗୀତର ସ୍ରଷ୍ଟା କିଏ କେଉଁଠୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ତାହା ଜାଣିବା ଏକ ଦୁରୂହ 
ବ୍ୟାପାର | ଏହାର ଭାଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଓ ଭାବଗନ୍ଭୀର | ଶୈଳୀ ଆଡ଼ମ୍ବରହୀନ; 
କିନ୍ତୁ ଏହାର ଚିନ୍ତା ଚେତନା ହେଉଛି ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ଆଦିମ 
ମାନବଦ୍ଧାରା ହିଁ ଲୋକଗୀତ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟ ଶିଳାନ୍ୟାସ ଘଟିଥବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | 
କାରଣ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଯେତେବେଳେ ସଭ୍ୟତା ସ୍ପର୍ଶ କରି ନ ଥଲା | ସେ ସେହି ସମୟରେ 
ଯେତେବେଳେ ନିଜ ଭିତରେ ଆନନ୍ଦ ବିଷାଦର ରାଜ ଅନୁଭବ କରିଥିବ ସେତେବେଳେ 
ତା'ର ହୃଦୟତନ୍ତ୍ରୀରୁ ଆପେ ଆପେ କେତେକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇ ଉଠିଥୁବ । 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସେହି ଅସଜଡ଼ା, ଅସଷ୍ଟ, ଶବ୍ଦଗୁଛଥ ଛନ୍ଦ ଓ ଭୟଯୁକ୍ତ ହୋଇଥୂବ 
ଉତ୍ତର ପିଢ଼ିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହିପରି ଭାବରେ କାଳର ମହାସ୍ତୋତରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ 
ଆମ ନିକଟରେ ଲୋକଗୀତ ଉଭା ହୋଇଛି ଆକର୍ଷଣୀୟ ରୂପଶୋଭାରେ | ଯେଉଁ 
ସମୟରେ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ସେତେବେଳେ ହୁଏତ ଲିପି ନ ଥୁଲା | ତୁଶ୍ଡରୁ 
ତୁଣ୍ଡକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ କର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଶ୍ରାକରି ଏହା ବଞ୍ଚରହିଛି ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି । 
ବାରମ୍ବାର ପରିବର୍ଭନ ହେତୁ ଏହା ନିଜର ମୂଳରୂପ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ କରିଛି 
କେତେକାଂଶରେ । 
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୬୬ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଲୋକଗୀତର ସ୍ବାଭାବିକ, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପରିପ୍ରକାଶ ମଣିଷକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ, 
ଆନନ୍ଦିତ କରେ ! ଶବ୍ଦର ଆଡ଼ମ୍ବର ନ ଥାଏ ! ସାଧାରଣ ଜନତାର ସୁଖ ସମୂଦ୍ଧି, 
ଦୁଃଖ ବିଷାଦ, ସଂଘର୍ଷମୁଖର କ୍ଟାନ୍ତିରେ ବାସ୍ତବଜୀବନର ଚିତ୍ର ଅତି ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରାୟିତ ହୋଇଥାଏ ଲୋକଗୀତରେ । କର୍ମବିମୁଖ ମଣିଷକୁ କର୍ମ 
କରିବାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ ଲୋକଗୀତ । ନିରାଶା ମଧ୍ୟରେ ଆଶାର ନୂତନ 
କିରଣଟିଏ ଦେଖାଇଥାଏ ଲୋକଗୀତ | ଶୁଷ୍ଠ ନିରସ ଜୀବନକୁ ରସର 
ପ୍ରାଟୁର୍ଯ୍ୟରେ ଭରିଦେଇ ଜୀବନରେ ସ୍ଠେହ ଓ ମମତାର ଫଲ୍‌ଗୁ ପ୍ରବାହିତ 
ହୋଇଥାଏ ମାନବ ଜୀବନର ବିଶ୍ଵାସବୋଧ । ଅସମର୍ଥକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଏହାର 
କଳେବର ଗଠିତ ।! ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁଙ୍କ ମତରେ- 
“ ଲୋକଗୀତ ପୁଣି ଜୀବନର ଅସ୍୍ୟର୍ଥକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ କଳ୍ପନାର ରୂପ ¦ ଏହା 
ବୈରାଗ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତ ନୁହେଁ, ଆସକ୍ତ ସଂସାରୀର | ଦୁଃଖ ଅଛି ଦୈନ୍ଯ ଅଛି, 
ବ୍ୟଥା ବେଦନାର ଅନୁଭବ ସେ ଗୀତର ଭାବପଞ୍ଜର ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ ।” 

(କଳାଗୌରବ, ଡକ୍ଟର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ, ପୁଷ୍ଠାଓ ୨୩୯-୪୦) 

ଲୋକଗୀତ କେତେବେଳେ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ । ପୁରୁଣା ହୁଏନି ସବୁବେଳେ 


ଏହା ନିତ୍ୟ ନୂତନ । ନବଯୁବତୀ ପରି କଳକଳ ଛଳଛଳ ଏହାର ଗତି । 


“A Folk song is neither new nor old. It is like a forest tree with 
its roots deeply burried in the past but which continually puts forth 
new branches, new leaves new fruits. (R.V. Williams - Folk Song 


Encyclopaedia Britanica, 14th Edition, 1932, P-448 

ଲୋକଗୀତ ଲୋକ ଜୀବନର ତିକ୍ତମଧୁର ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ସମ୍ପଦ୍ଧ । 
ଲୋକଗୀତରେ ରହିଥାଏ ନୀତିଶିକ୍ଷା, ହାସ୍ୟ କୌତୁକ, ଅନ୍ଯାୟ, ଅନୀତିକୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦୂପ କରି ତ୍ରୁଟିକୁ ସଂଶୋଧନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥାଏ 
ଲୋକଗୀତ | ଲୋକକବି ମନର ଅବଚେତନରୁ ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ଆବେଗକୁ 
ସାଉଁଟି ଆଣି ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଥାଏ ଲୋକଗୀତରେ | ଭାଷା ଓ ଭାବର ଏକ ମଧୁର 
ସମନ୍ଟୟ ଘଟିଥାଏ ଲୋକଗୀତରେ । ପଲ୍ଲାବାସୀଙ୍କର କଥିତ ଭାଷା ଯାହାକି ଅତି 
ସରଳ, ସାବଲୀଳ ସେହି ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ ଲୋକଗୀତ | ଆଉ 
ସେଇଥୂପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ଏହା ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କର ଅତି ଆଦରର ଅତି ଆପଣାର । 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ଦୁଃଖରେ, ସୁଖରେ, ଆନନ୍ଦରେ ଉତ୍ସବରେ ଏହା ବନ୍ଧୁପରି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୬୭ 


ପାଖେ ପାଖେ ରହିଥାଏ | ସମସ୍ଯାର ମଧ୍ଯ ସମାଧାନ କରିଦିଏ ଅତି ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ । ପଥ ଦେଖାଏ ବଣାବାଟୋଇକୁ । ସେହି ମଣିଷର ଜୀବନ ସହିତ 
ଏହା ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ; ତେଣୁ ତାକୁ ମଣିଷର ଜୀବନବେଦ ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଇଥାଏ । 


ଲେଙ୍ଜଗୀତର ମୌଳିକ ଗୁଣ 

ଲୋକଗୀତ ଲୋକମାନଙ୍କର ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ଏକ ଜାତିର ଜୀବନଗାଥା । ଲୋକଗୀତର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଲୋକଗୀତର ବିଶେଷତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଧାରଣା 
କରାଯାଇପାରେ । ଲୋକତତ୍ତ୍ ବିତ୍‌ମାନେ ଲୋକଗୀତର ବିଶେଷତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ଆଲୋଚନା 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବା ଅସମୀଚୀନ ହେବନାହିଁ । 


ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣତା 

ଲୋକଗୀତସମୂହ ଲୋକସମାଜରେ ଗୀତଗୁଛୁ । ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ସମୟକୁ 
ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ- ଲୋକ କହିଲେ ସେତେବେଳେ ସାଧାରଣ ନିଷ୍କପଟ, ସରଳ, 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାକୁ ବୁଝାଉଥଲା । ସେଇଥୁପାଇଁ ହିଁ ଏହା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ନିଛକ 
ଚିତ୍ର ବହନ କରିଥାଏ । ଏହା ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ହସଲୁହ, 
ଆନନ୍ଦଉତ୍ସବ ଆଶାନିରାଶାର ଚିତ୍ର ଅତି ଯତ୍ନରେ ତୋଳିଧରେ ତା'ର ହାତ 
ପାପୁଲିରେ । ସେହି ସବୁ ହେଉଛି ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର ଅହମିକାଶୂନ୍ଯୟ ଲୋକସମାଜର 
ଅମୂଲ୍ୟନିଧ୍ଵ । ସେମାନଙ୍କ ହୃ ଦୟକନ୍ଦରରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଜୀବନର 
ମଧୁଗୀତ । ପଲ୍ଲୀରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପଲ୍ଲାର ଧୂଳିବାଲିରେ ଲାଳଜିତପାଳିତ ହୋଇ 
ପଲ୍ଲୀକନତାଙ୍କର ତୁଣ୍ଡରେ ହିଁ ବଞ୍ଚରହେ ଯୁଗଯୁଗକୁ । 


ମୌଖୁକତା 

ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଏହା ତୁଣ୍ଡରୁ ତୁଣ୍ଡକୁ ଗଡ଼ିଆସିଛି । ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି ଏମିତି କି ବଞ୍ଚରହିଛି ମଧ୍ୟ ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଲୋକମୁଖରେ । 
ପାରମ୍ପରିକତାକୁ ରକ୍ଷା କରିଛି ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ । କୌଣସି 


—~ om =~ 


ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଏହାର ପଥରୋଧ କରିପାରିନି ପାହାଡ଼ୀ ଝରଣା ପରି ପ୍ରକୃତି କୋଳରୁ 
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D୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଅବିରତ ଭାବରେ ସ୍ଵତଃ ଝରିଯାଇଛି କାଳରୂପୀ ଶିଳାର ଦନ୍ତୁରିତ 
ବୁକୁ ଚିରି । ଏହା ହଜି ଯାଇନି, ମରିଯାଇନି ବରଂ ତା'ର ସ୍ମିତି ସୁଦୂଢ଼ କରିଛି 
କାଳର ପ୍ରତିକୂଳତା । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ କିନ୍ଧୁ ଏହାକୁ ସଂରକ୍ଷଣ କରିବା 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ଏହାକୁ ବିଧବବଦ୍ଧ କରାଯାଇଛି । ମୌଖ୍କତା ହେଉଛି ଏହି 
ଲୋକଗୀତର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତା 

ଲୋକଗୀତରେ ବ୍ୟକ୍ତଗତ ଚିନ୍ତାଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ ବଦଳରେ 
ସାମୁହିକ ଜୀବନର ଭାବ ଓ ଭାବନା ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ | କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଫଳ ନୁହେଁ ଲୋକଗୀତ ଏହା ସମୂହର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ସୃଷ୍ଟ, 
ସେଇଥପାଇଁ ତ ଏହା ସମୂହର ଭାବ ଓ ଭାବନାକୁ ରୂପ ଦିଏ ନିଜ କଳେବର 
ମଧ୍ଯରେ । କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଚରିତ ନ ହୋଇ ସମୁହ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଆତ୍ସପ୍ରଚାରସର୍ବସ୍ବ ନ ହୋଇ ହୋଇଥାଏ ଭାବଗାକ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । 
ନାମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିନି ଲୋକଗୀତରେ, ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ମିଳେନି 
ଏହି ସୃଷ୍ଟିରୁ । 
ଆବୃଭିଧରମିଚା 

ଲୋକଗୀତର ଏକ ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଆବୃଭ୍ତିଧର୍ମିତା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଏହାର ଗୋଟିଏ ପଦକୁ ବାରମ୍ବାର ଆବୃଭି କରିବା ଦ୍ଵାରା ସାଂଗୀତିକ ମୂଲ୍ଯ ବୁଦ୍ଧି 
ଘଟିଥାଏ । ଲୋକଗୀତକୁ ଆବୃରି କରିବା ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଅର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି 
ଘଟିଥାଏ ଓ ଶ୍ରତିମଧୁର ହୋଇଥାଏ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୋତାର ହୃଦୟରେ ଏହା 
ଲାଖ୍ରହେ । ସରଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହ ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନାରେ ଏହା ସୃଷ୍ଟିକରେ 
ସଂଗୀତର ମଧୁରମୂର୍ଚୁନା । କାନ୍ଦଣା ଗୀତ, ନାଉରିଆ ଗୀତ, ହଳିଆ ଗୀତ, 
ମଙ୍ଗଳ ଗୀତ ରତ୍ୟାଦିରୁ ଲୋକଗୀତର ସାଂଗୀତିକତାର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 
କେତେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦ ଭିତରେ ଏହାର ଲାଳିତ୍ୟ ଫୁଟିଉଠେ । ଲୋକଗୀତର ଏହି 
ଆବ୍ୃ ଭିଧର୍ମିତା ଓ ସାଂଗୀତିକତା ଯୋଗୁଁ ବୋଧହୁଏ ଏହା ପରମ୍ଚରାକ୍ରମେ 
ଲୋକସ୍ତିରେ ବଞ୍ଚରହିଛି । 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୬୯ 


ନିରର୍ଥକ ଶହ ପ୍ରୟୋଗ 

କେତେକ ଲୋକଗୀତରେ ଅର୍ଥହୀନ ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଲୋକକବି ବିଦଗ୍ଧକବି ପରି ମାପିଚୁପି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନ 
ଥାଏ ! ବିଦଗ୍ଧ କାବ୍ୟ ନିୟମରେ ଏହା ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ସ୍ଵର ବା 
ଲୟର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ନିମିତ୍ତ କବିତା ଶ୍ରତିମଧୁର ହେବା ନିମିତ୍ତ କବିତାକୁ ଅନ୍ଯର 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ କରିବା ପାଇଁ ଲୋକକବି ଏଠାରେ ଅନେକ ନିରର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
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ସୀଂଗୀତିକତା ରକ୍ଷା କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏହିପରି ନିରର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାହୋଇଥାଏ | ପଦକୁ ପଦ ପଡ଼ିବ ଓ ଆବୃତ୍ତି କରିବାକୁ ସୁବିଧା ହେବା ନିମିତ୍ତ 
ଏହିପରି ନିରର୍ଥକ ଶବ୍ଦସବୁ ଯୋଡ଼ିଥାଏ ଲୋକକବି ! ବିଶେଷତଃ ସାଂଗୀତିକତାକୁ 
ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ପଦଦ୍ଵୟ ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସମନ୍ଵୟ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏହିପରି ଅର୍ଥହୀନ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ {| 


ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ 

ପଦର ବୃଦ୍ଧିମତ୍ତାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ଜିଏ ଭଲ ନ 
ପାଏ ? ମଣିଷ ନିଜର କର୍ମମୟ ଜୀବନରେ ଯଦି କେବେ ଫୁର୍‌ସତ୍‌ ପାଏ 
ତେବେ ତାହାର କ୍ଲାଚିକୁ ମେଣ୍ଡେଇବା ନିମନ୍ତେ କେବେ କେବେ କୌତୁହଳ 
ଜନ୍ମନିଏ, ସେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନ୍ୟର ବୁବିକୁ କଳନା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରେ | ଏହିପରି କୌତୂହଳରୁ ତା'ର ମନରୁ ସେ କୌତୁକ ପ୍ରଶ୍ନ ତିଆରି କରେ, 
ଯାହାର ଉତ୍ତର ଅତି ସହଜ | ତାହାକୁ ନାଁ ଦିଆ, ପ୍ରହେଳିକା, ବଖାନୀ, ପହେଳି 
ଇତ୍ୟାଦି କହିଥା” ନ୍ତି । ଏହି ଧରଣର ଲୋକଗୀତ କେବଳ ଚମନ୍ମାରିତା ସୃଷ୍ଷି କରି 
ନ ଥାଏ- ବରଂ ଶ୍ରୋତାର ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ବୃଦି କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
ଗୀତରେ ଗୀତରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚରା ଯାଇଥାଏ ଏବଂ ତାହାର ଗୋଟିଏ ଛୋଟିଆ 
ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ | 
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୭୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଲୋକଗୀତର ବିଭାଗୀକରଣ 

ଲୋକଗୀତର ପରିସର ଲୋକଜୀବନ ପରି ବ୍ଯାପକ । ଏହା ହେଉଛି 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଜୀବନଗାଥା । ଏହାର କବି ହେଉଛି ଅଖ୍ଯାତ ପଲ୍ଲୀର 
ସାଧାରଣ କୃଷକଟିଏ, ନାଉରୀଟିଏ, ମଇଁଷିଆଳଟିଏ, ପ୍ରେମରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ଗାଁ'ର 
କୁଆଁରୀ ଝିଅଟିଏ ଅବା ସ୍ଵେହମୟୀ ଜନନୀଟିଏ । ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଅଜସ୍ର 
ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ସମ୍ପଦ୍ଧ । ପଲ୍ଲୀ ପରିବେଶର କଥା ପଲ୍ଲୀ 
ଜନଜୀବନର କଥା କହିଥାଏ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ | ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର 
ଚିତ୍ର ଅତି ନିଛକ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ ଏହି ଲୋକଗୀତରେ । ଏହାର 
ବିଭାଗୀକରଣ ମଧ୍ଯ ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ତାଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ” ପୁସ୍ତକରେ ଏହାର ବିଭାଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି 
ଏହିପରି ¬ “ ଦୋଳିଗୀତ, ନାଟଗୀତ, ଯୁଦ୍ଧଗୀତ, ଚକୁଳିଆପଣ୍ଡା ଗୀତ, ଶ୍ରମ 
ଲାଘବଜନିତ ଗୀତ, ଯୋଗୀଗୀତ, ଗାଧୁଆଗୀତ, ଶିଶୁଗୀତ, କାନ୍ଦଣାଗୀତ, 
ଚଷାଗୀତ, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ ଢଗଢମାଳି । ଲୋକଗୀତର ବିଶିଷ୍ଟ ସଂଗ୍ରାହକ 
ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଲୋକଗୀତକୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବିଭାଜନ କରିଛନ୍ତି । 
ଯେମିତିକି ଝିଅଙ୍କ ଗୀତିକା, ବୋହୂଙ୍କ ଗୀତିକା, ହୁଳହୁଳି କାନ୍ଦଣା ଗାଆଣି, 
ମଙ୍ଗଳବୋଲି, କିଶୋରୀଙ୍କ ମେଳଗୀତିକା, ଲୋଲୀଗୀତ, ପିଲାଙ୍କ ଖେଳଗୀତ, 
ପିଲାଙ୍କ ଆବୃଭ୍ତିଗୀତ, ବାସ୍ତଲ୍ୟଗୀତ, ଉପଦେଶଗୀତ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ବନ୍ଦନା ଗୀତ, 
ଢଗଢମାଳି ବଚନ, କୃଷକବୋଲି, ସମରବୋଲି, ନୃତ୍ୟଗୀତିକା, ଯାତ୍ରାଉତ୍ସବ 
ଗୀତିକା, ମନୁରାଗୀତ, ଦାରିଦ୍ୟୁ ଗୀତିକା ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ପରିଚୟରେ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଗର୍ଯ୍ୟ ଲୋକଗୀତକୁ ଏହିପରି ଭାଦରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତିଃ ଯେପରିକି ¬ ସାମାଜିକ, ଶିକ୍ଷାତ୍ସକ, ଧାର୍ମିକ । ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶ ଲୋକଗୀତକୁ ୪ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ¬ ପୁରୁଷମାତେ ବୋଲୁଥବା 
ଗୀତ, ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ବୋଲୁଥୁବା ଗୀତ, ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଉଭୟ ବୋଲୁଥବା ଗୀତ, 
ବାଳକବାଳିକାଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ବୋଲାଯାଉଥବା ଗୀତ । ଡକ୍ଟର ଶ୍ଯାମସ ନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର 
ଲୋକଗୀତକୁ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ¬ ଗାଥା, ଲିଗିକ୍‌ ବା ଉଲ୍ଲାସ 
ଗୀତ, କର୍ମଗୀତ, ଖେଳଗୀତ, ପିଲାଭୁଲାଣି ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି । 
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ଲୋକଗୀତର ଏହିସବୁ ବର୍ଗୀକରଣକୁ ବିଚାରକରି ଏହାକୁ ନିମ୍ବୋକ୍ତ ଛଅଟି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଗଲା 
( ୧) କର୍ମମୂଳକ ଲୋକଗୀତ 

(ହଳିଆ ଗୀତ, ନାଉରିଆ ଗୀତ, ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ, ସୁଆରି ଡାକ, 
ମଇଁଷିଆଳ ଗୀତ, ଚକୁଳିଆପଣ୍ଡା ଗୀତ) ` 
( ୨) ଧର୍ମମୂଳକ ଲୋକଗୀତ 

(ଓଷାମନସା, ପର୍ବପର୍ବାଣି ଇତ୍ୟାଦି) 
(୩) ନାରୀମନସ୍ଥାନ୍ସିକ ଗୀତ 

(କାନ୍ଦଣା ଗୀତ, ଦୋଳି ଗୀତ, ଶିଶୁ ଗୀତିକା, ପୁଟିଖେଳ ଗୀତ) 
(୪) ନୀତିନିୟମ ସମ୍ପର୍କୀୟ/ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ 

(ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳି) 
(୫) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକଗୀତ 

(ସମରବୋଲି, ଗାଥାଗୀତ, ଶିକାରଗୀତ, ଗୋପାଳଗୀତ, ଶ୍ରମ ସଙ୍ଗୀତ, 
ମନ୍ତ୍ରଗୀତ, ମଙ୍ଗଳଗୀତ) 
(୬) ବୁଦି ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 

(ନାଁ ଦିଆ, ପ୍ରହେଳିକା) 


ହଳିଆ ଗୀତ 
ପାରି ପାର୍ଶଵି କ ପରିବେଶ ଓ ରଚୟି ତାର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା 
ଲୋକଗୀତର ଭାବ ଓ ରୂପ ବହୁ ପରିମାଣରେ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ | ଗାଷୀଟିଏ 
ହଳ କରୁଥାଏ ଦୋଅଡ଼ ଚାଷ ମନଫୁଲାଣିଆ ଗୀତ ଗାଇଥାଏ ମନକୁ ଟିକିଏ 
ଶ୍ରମଜନିତ କ୍ଲାନ୍ଷିଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେବାକୁ । ହଳ କରିକରି ହାଲିଆ ହୋଇଗଲେ 
ଦୁଇପଦ ଗୀତ ଫାନ୍ଦିଦିଏ । ଯେପରିକି — 
“ ରାମର ଭାରିଜା ନୀଳାବତୀ ରାଣୀ 
ଲାଉ କଳସୀରେ ବୋହୁଥଲେ ପାଣି 
ଅର୍ଘ୍ୟ ବନ୍ଦାଇଲେ ଯଶୋଦା 
ଗଙ୍ଗାରୁ ନୀର ଆଣି ହୋ... 


।” 
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ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁରୁ ଚରିତ୍ର ସେ ଆଣି ନିଜର ପରିବେଶ ସହ ମିଶାଇ 
ଦେଇ ଗୀତଫାନ୍ଦି ଗାଇଥାଏ ! ସେ ବୁଝେନି ରାମଙ୍କର ଭାରିଜା ନୀଳାବତୀ କିମ୍ବା 
ଯଶୋଦାଙ୍କର ଗଙ୍ଗାନଦୀରୁ ଜଳ ଆଣିବାଟା ଠିକ୍‌ କି ଭୁଲ୍‌ । ସେ ଏଠାରେ ତା” 
ନିଜ କଥା ହିଁ କହିଥାଏ | ତା”ର ସ୍ତ୍ରୀ ନୀଳାବତୀ ଆଉ ତା'ର ଭଉଣୀ କେହି 
ଯଶୋଦା ସେ ବାଡ଼ିବଗିଚାରେ ଲଗେଇଥବା ଶାଗପଟାଳିରେ ଲାଉତୁତ୍ଭୀରେ 
ପାଣିଦିଏ । କୃଷକଟିର ଆର୍ଥକ ଅସ୍ଵଚ୍ଥଳତା କଥା ଏହି ଲାଉତୁମ୍ଭୀରେ ପାଣି 
ଆଣିବା କଥାରୁ ହିଁ ବୁଝାପଡ଼େ । 
“ ହୁଳ ଫାନ୍ଦିଗଲି କଇଁରା କଷରା 
ହଳାଇ ମାରିଲା ଗାଁ ଚାରିତରା 
ଥିର ହୋଇ ରହିଛୁ କମଳା 
ତୋ ଭାଇ ଭୋକରେ ମଲା !” 
ହଳିଆଟିଏ ଏଠାରେ ଭୋକରେ ଆଉଟୁୂପାଉଟୁ ହୋଇ ବେଳ ଦି” ଘଡି 
ହେଲାରୁ ତା'ର ଭଉଣୀକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି, ଆଉ ତା”ରି ବାଟକୁ ଚାହିଁ ଗୀତର 
ସ୍ଵର ଲମ୍ବେଇ ଦେଇଛି । 
( ୧) “ଡେଙ୍ଗା ତାଳଗଛ ତ ଖାଇଲେ ବାଦୁଡ଼ି, 
ବୋଇତୁ ସାତଭାଇ ନଇଲେ ବାହୁଡ଼ି, 
ବାପଘରେ ଝିଅ ହୋ ରହିଲା 
କରମ ଆଦରି ହୋ... ।” 
( ୨) “ ଅଇର ଖୁଣ୍ଡିଆ ଲୋ ବାନ୍ଧଣର ଲଶ 
ବାଘ ପାଣି ଖାଏ ଟେକି ଦେଇ ନିଶ 
ଘୋଡ଼ା ପାଣି ଖାଏ ଲୋ ବାଖର ବୁଡ଼ାଇ 
¿ ହସ୍ତୀ ପାଣି ଖାଏ ଯେ ଝିମାଇଁ ଝିମାଇଁ ହୋ... !” 
(୩) “ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦୁଇଗୋଟି ଭାଇ 
କେ ଫାନ୍ଦେ ଲଙ୍ଗଳ କେ ଫାନ୍ଦେ ଆଡ଼ମଇ 
ପହଲା (ତଳି) ପରଷିବ ରାମ ଯେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ସୀତୟା ଯିବେ ରୋଇ ହୋ.... ।” 
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ଚଷାଫପୁଅ ମାଟିର ସନ୍ତାନ ¦ ମାଟିସହ ମାଟି ହେଇ ସେ ଫସଲ 
ଉପୁଜାଇଥାଏ ! ହଳବଳଦ ଯୋଚି, ମଇଦେଇ, ଦୋଅଡ଼ ଚଷି । ବିହନ ବୂଣି, 
ତଳି ରୋଇବାଠାରୁ ଯେ ଧାନ ଅମଳ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦିନରାତି ବିଲରେ 
ପଡ଼ିଥାଏ, ତେବେ ଯାଇ ତା'ର ଘରେ ଚୁଲି ଜଳିଥାଏ | ଏସବୂଥିରେ ଚଷାର ସ୍ତ୍ର 
ବିଲକୁ ଭାତ ନେଇ ଯାଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ତଳି 
ରୋଇଥା'ନ୍ି ! ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେ ଓ ତା'ର ଭାଇ ହଳ କରନ୍ତି ମଇଦିଅନ୍ତି 
ସୀତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାହାର ସ୍ତ୍ରୀ ତଳି ରୋଇବାକୁ ଯାଇଥାଏ । ଏହିସବୁ ହଳିଆ 
ଗୀତରେ ଓଡ଼ିଆର କୃଷକ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଅତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଛି । 
କୃଷକଟିଏ ଦିନରାତି ସିନା ହିଡ଼ମୁଣ୍ଡରେ ପଡ଼ିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ସେ କମ୍‌ 
ରସିକିଆ ନୂହେଁ । ସେ ମଧ୍ଯ ଟିକିଏ ଅବସର ସମୟ ବାହାର କରି ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପୁରୀ 
ନେଇକି ଯାଇଥାଏ କାଳିଆ ଦର୍ଶନ କରି ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ ଇଚ୍ଛାରେ । ଘରଠାରୁ 
ଦୂରକୁ ସ୍ତୀକୁ ସାଥୀରେ ନେଇ ଯାଇଥବାରୁ ସେ ଅଠରନଳା ପୋଲ ପାଖରେ 
ପାନକିଣି ସ୍ତ୍ରୀକୁ କୋଳରେ ବସାଇ ଖୁଆଇଥାଏ | ଏହି କଥା ହିଁ ନିମ୍ନ ଗୀତରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ 
“ ହୁରି ହରି ବୋଲି ଯାଉଥୁଲେ ବାଟେ 
ହରିଙ୍କ ଭେଟିଲି ଅଠରନଳା ଘାଟେ 
ହରି ଖାଉଥିଲେ ପାନସୁପାରି 
ସୀତାଙ୍କୁ କୋଳରେ ଧରି ହୋ... !” 
ଏଠାରେ ହରି ଜଣେ କୃଷକ ଓ ସୀତା ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ | 
“ ପୁଥର ସନ୍ଧିରେ ପାଇଲି କଳାଜିଆ 
ତୋହ ସରସିଆ ସାଙ୍ଗ ପାଇଲେ 
ତିଅଁନ୍ତି ମୁହିଁ ନିଆଁ ।” 
ସରଳ, ନିଷ୍ଠପଟ, କର୍ମପଟୁ କୃଷକଟିଏ ତା'ର ବାସ୍ତବଜୀବନରେ କିପରି 
ରସିକତା କରିଥାଏ ତାହାର ଚିତ୍ର ଏହିପରି ଗୀତ ସବୂରୁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 
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ନାଉରିଆ ଗୀତ 
ଉତ୍କଳ ହେଉଛି ନଦୀମାତ୍ୃକାର ଦେଶ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ନଦୀପାର 
ହେବା ନିମନ୍ତେ ନାଆ ହିଁ ଥଲା ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ । ନାଉରିଆଟିଏ ନଦୀବକ୍ଷରେ 
ନାଆ ମେଲି ଦିଏ ବାଟୋଇକୁ ଏକୂଳରୁ ସେଜୂଳକୁ ନେବାକୁ । ନାଆ ଫିଟେଇ 
ଦେଇ ନଦୀ ବକ୍ଷରେ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବର ଅପୂର୍ବ ଶୋଭାରାଶି ଦେଖୁ ବିମୋହିତ ହୋଇ 
ଗୀତ ଫାନ୍ଦେ | ଏହିପରି ଗୀତକୁ ନାଉରିଆ ଗୀତ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ଯେପରିକି ¬ 
“କ୍ରି ଗୀତ ଗାଇଲୁରେ ନାଆ ମଙ୍ଗେ ବସି 
କାନ ପାରିଥବ ଷୋଳ ବୟସୀ 
ଗାଉଳ ଧୋଇ ଆସି ।” 
ନଦୀକୂଳରେ ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅଟିକୁ ଦେଖୁ ନାଉରିଆ ଆନମନା ହୋଇ 
ଏହିପରି ଗୀତ ଗାନ କରିଥାଏ । ଘରେ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଆସିଥାଏ 
ଜୀବିକାର ଆହ୍ବାନରେ । ନାଆ ନ ମେଲିଲେ ଚୁଲି ଜଳିବନି ସେଇଥୁପାଇଁ ସେ 
ସ୍ତ୍ରୀନିକଟକୁ ଯାଇପାରେ ନାହିଁ ଏବଂ ନଶ୍ତକୂଳେ ରହିଥାଏ ଘାଟଜଗି; ମାତ୍ର ତୁଠକୁ 
ଗାଧୋଇ ଆସିଥୁବା ସୁନ୍ଦରୀ ତରୁଣୀକୁ ଦେଖୁ ମଧ୍ଯ ବେଳେ ବେଳେ ସେ 
ଆନମନା ହୋଇଯାଏ । ସେ ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଗୀତ ଗାଇଦିଏ । 
“ କଦଳୀ ପତର ବାଆଁକୁ ଫର ଫର 
ଓଦା ଲୁଗା ପିନ୍ଧି ଗୋରୀ ବାହାର 
ହଳଦୀ ଜରଜର ହୋ... |” 
ଏହିସବୁ ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ନାଉରିର କାତମାରିବାଜନିତ କ୍ଲାନ୍ତି କିଛି ମାତ୍ରାରେ 
ମେଣ୍ଟି ଯାଇଥାଏ | ଯାତ୍ରାଜନିତ କଷ୍ଟ ସେ ପାସୋରି ଦିଏ । ତତ୍‌ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଦୂର ବାଟକୁ ଯାଉଥବା ପଥିକ ମଧ୍ୟ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇଥାଏ । ସେ ମଧ୍ଯ ଏତେ 
ସମୟ ଆନନ୍ଦରେ ଅତିବାହିତ କରିନିଏ ନାଉରିର ଗୀତକୁ ଶୁଣି ଶୁଣି । 


ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ 
ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ସ୍ଥଳପଥରେ ଏକ ସ୍କାନରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ସ୍ଥାନକୁ ଯିବାକୁ ହେଲେ ଏକମାତ୍ର ଯାନ ହେଉଛି ଶଗଡ଼ । ସେ ଯାତ୍ରୀ ପରିବହନ 
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ହେଉ କି ମାଲ୍‌ ପରିବହନ | ଗାଁ'ର ଝିଅଟିଏ ଶାଶୁଘରକୁ ଗଲେ କି ବାପଘରକୁ 
ପୁଆଣି ହୋଇ ଆସିଲେ ଶଗଡ଼ ଖୋଜାପଡ଼େ । ବଳଦ ଦୁଇଟି ଯୋଚି ପୀାଞ୍ଚଣ 
ଖଣ୍ଡେ ଧରି ବଳଦ ଆଡ଼େଇ ଆଡ଼େଇ ଚାଲେ ଶଗଡ଼ିଆ । ରାତି ନ ପାହୁଣୁ 
ବାହାରିଯାଏ କେତେ ନିର୍ଜନ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ହୁଏ ଦୂର ତାଳବଣ, 
କିଆଗୋହିରି, ନଇବନ୍ଧ କଡ଼େ କଡ଼େ ଗଲାବେଳେ ମନରେ ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର 
ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ ଶଗଡ଼ିଆର ମନଗହନରେ ତାକୁ ସେ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରି 
ମନକୁ ହାଲକା କରେ । ପଥଶ୍ରମଜନିତ କ୍ଲାନ୍ତି କିଛିମାତ୍ରାରେ ଦୂରୀଭୂତ 
ହୋଇଥାଏ ସେଇ ମନମତାଣିଆ ସଙ୍ଗୀତରେ ! ଶଗଡ଼ିଆର ସେହି ସଙ୍ଗୀତକୁ 
କୁହାଯାଏ ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ । ଯେଉଁ ଗୀତର ସୁରେ ସୁରେ ହଜିଯାଏ ବାଟୋଇ 
ଦୂର ପଥ ନିକଟପରି ମନେହୁଏ । ବର୍ଭମାନ ଯେପରି ଯାତ୍ରୀ ଓ ଚାଳକ 
ଉଭୟଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିତ୍ତ ଯାନବାହନରେ ଟେପ୍‌ ରେକର୍ଡର୍‌, 
ଏଫ୍‌.ଏମ୍‌.ରେଡ଼ିଓ ଇତ୍ୟାଦି ଲାଗୁଛି, ସେତେବେଳେ ତ ସେସବୁ ଯନ୍ତ୍ରର 
ବ୍ୟବହାର ନ ଥୁଲା | ନାଉରିଆ, ଶଗଡ଼ିଆର ଗୀତ ହିଁ ବାଟୋଇ ମନରେ ଆନନ୍ଦ 
ଆଣୁଥଲା । ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁୂଲା ଏହି ଗୀତସବୁ । ତେଣୁ 
ଦୂରଦୂରକୁ ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଉଥୁଲା | ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତଟିଏ ଏହିପରି - 

“ ଦୂରକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ପରବତ ମାଳ 

ଗାଁକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ନଡ଼ିଆ, ଗୁଆ, ତାଳ | 

ବନ୍ଧୁକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ଦିଶଇ ଦୂର ବାଟ 

ସିନ୍ଧୁକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ଲହଡ଼ାଭଙ୍ଗା ଘାଟ । 

ସଭାକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ପଧାନ ସାନଭାଇ 

ଗୋଠକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ଦୁହାଁଳିଆ ଗାର 

ଘରକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ଯେ ବୋଲେ ଘରଣୀ 

ନ ଯିବା ବାପଘର ହେ... |” 
ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ହଜିଯାଏ, ଆଉ ତା” ସହିତ ଆନନ୍ଦରେ 

ଉତ୍ଫୁଲ୍ଲିତ ହୋଇଉଠେ ବାଟୋଇ । ଏହିସବୁ ଗୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁ କିଛି ନ 
ଥାଏ .। ସ୍ଵତଃସତୂର୍ଭ ଭାବରେ ହୃଦୟ କନ୍ଦରରୁ ଯେଉଁ ଭାବରାଶି ନିର୍ଗତ ହୁଏ, 
ତାହାରି ପଦ୍ୟରୂପ ହେଉଛି ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ । 
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“ ଆଗରେ ଶଗଡ଼ ବୋହି ଦିହ କଲୁ କ୍ଷୀଣ 

ପଛ ତ ଶଗଡ଼ିଆର ନ ସରଇ ଦିନ 

ମାଝି ତ ଶଗଡ଼ିଆକୂ କହିବ 

ତାଟିଆ ମଟ୍ଗେ ଲୁଣ ହୋ ।” 

ଶଗଡ଼ିଆର ଅଭାବୀ ସଂସାରର ଚିତ୍ର ଫୁଟିଉଠିଛି ଏଇ ଗୀତଟିରେ । 

ତା'ର ତେଲଲୁଣର ସଂସାର ଚଳେ ଶଗଡ଼ରୁ ହେଉଥବା ଉପାର୍ଜଚ ନରେ । 
ଦିନରାତି ଏକ କରି କିପରି ଶଗଡ଼ିଆ ରୁଗ୍ଣ ହେଇଯାଉଛି ଓ ତା” ସାଙ୍ଗକୁ 
ମାଝିର ଡର ରହିଛି । ଏହିପରି ଭାବରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟତାର ଚିତ୍ର ଫୁଟିଉଠେ 
ଲୋକଗୀତରେ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଶିକ୍ଷିତ ଶଗଡ଼ିଆଟିଏ ବା ଆଉ ଅଧ୍ବକ କ”ଣ କହନ୍ତା 
ତା'ର ଗୀତରେ ସାଧବ ସାଧବାଣୀ ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ କାହାଣୀ, ରାମଲକ୍ଷ୍ମଣ 
କଥା, ତା'ର ଗାଁ ନଇ, ତୋଟାମାଳ, ତାଳବଣ ଇତ୍ୟାଦିର ଦୃଶ୍ଯ ଭାସିଉଠେ 
ତା'ର ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ | 

“ ଶଗଡ଼ିଆ ଭାଇ 

ଶଗଡ଼ ବୁହାରୁ କି କି ସୁଖ ପାଇ 

କାଠିମରା ଭାତ ଲୁଣ ଘେନି ଖାଇ 

ସରୁମ ସୁନ୍ଛାଣରେ ବାକୁଲି 

ଦଉଡ଼ା ପାରି ଶୋଇ ହେ 
ଶଗଡ଼ . ବୋହିବାକୁ ପଶ୍ଚିମ ଦେଶକୁ 
ନୀଳଚକ୍ର ବାନାରେ ଏକ ଉଡୁଛି 
ପଶ୍ଚିମ ରାଇଜକୁ ହୋ... ।” 
ଆହୁରି ଅନେକ ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ ରହିଛି ଯାହାକି ବିରହର ରସରେ 

ପ୍ଲାବିତ । ଶଗଡ଼ିଆ ଶଗଡ଼ ନେଇ ସବୁବେଳେ ଘରଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିଥାଏ | 
ସବୁବେଳେ ବାହାରେ ରହିବା ଦ୍ଵାରା ଘରଣୀର ବେଶଭୂଷା, ସ୍ବେହସୋହାଗ 
ମନେପକାଇ ବିରହପୂର୍ଣ୍ଣ ହୃଦୟରେ କରୁଣ ରାଗିଣୀ ତୋଳିଥାଏ | ଯେଉଁଥୁରେ 
ସେ ଭୁଲିଯାଏ ଅକ୍ଲାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମର କଥା, ଲୁଣ ସହ ଭାତ ଖାଇ ବି ଦୁଃଖ ଭୁଲିବା 
ପାଇଁ ଗାଇ ଚାଲିଥାଏ ମନମତାଣିଆ ସଙ୍ଗୀତ ଯେଉଁଥିରେ ସେ ନିଜେ ହଜିବା ସହ 
ବାଟୋଇକୁ ବି ହଜେଇ ଦିଏ । 
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ସୁଆରିଡାକ ଗୀତ 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନରେ ସୁଆରି (ସବାରି)ର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ବିବାହ କରି କନ୍ୟାଟିଏ ଶାଶୁଘରକୁ ଯିବା ସମୟରେ ସବାରି ନିହାତି 
ଲୋଡ଼ା ହୁଏ । ସାଧାରଣତଃ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଘରର ବଧୂ ଓ କନ୍ଯାମାନେ ପଦାକୁ 
ବାହାରିଲେ ସୁଆରିରେ ବାହାରନ୍ତି ¦ ଏହାକୁ ଚାରିଜଣ ଲୋକ ବହନ କରନ୍ତି 
କାନ୍ଧରେ । ଏମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଗୋପାଳ ସମ୍ପଦାୟର । ସୁଆରିଆମାନେ ଏହି 
ସୁଆରି ସାହାଯ୍ୟରେ କନ୍ଯାକୁ ନେଇ ଦୂର ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିଥା'ନ୍ତି । ଖାଲଖମା 
ରାସ୍ତାରେ ସେମାନେ ଚାଲିଥା' ନ୍ତି ନିର୍ବାରିତ ସ୍ଥାନକୁ । ଆଗରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଜଣ 
ଥା'ନ୍ତି ସେମାନେ ପଛରେ ଆସୁଥିବା ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ ସତର୍କ କରାଇବା ପାଇଁ 
କେଉଁଠି ଖାଲ କେଉଁଠି ଢିପ ଗୀତ ଆକାରରେ ଗାଇଥା'ନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ସେମାନେ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକର ଭୂମିକା ତୁଲାଇଥା”ନ୍ତି । ଯେପରିକି 

“ ହୁମ୍ରା ଭାଇରେ, ହାକୁମଧାବଲ 


ଖବର କରିରେ, ହାକୂମଧାବଲ 
ଏଇଠି ଖାଲରେ, ହାଜୁମଧାବଲ | 
ଏଇଠି ଢିପରେ, ହାକୁମଧାବଲ 
ଏଇଠି ଗଛରେ, ହାକୁମଧାବଲ 
ଧୀରେ ଚାଲିବୁରେ, ହାକୂମଧାବଲ 
ଧୀରେ ଗଢ଼ିବୁରେ, ହାକୁମଧାବଲ 
ଏଇଠି ଘରରେ ହାକୁମଧାବଲ 
ସବାରି ରଖରେ ହାକୁମଧାବଲ |” 


ସବାରି ବହନ କରି ଚାଲିଲା ବେଳେ ଏଇ ଯେଉଁ ଗୀତ ଉଚ୍ଚସ୍ଵବରରେ 
ସମ୍ମିଳିତ କଣ୍ଠରେ ଗାଇଥା' ନ୍ତି ତାହାକୁ ସବାରିଆ ଗୀତ/ ସୁଆରିଡାକ ଗୀତ ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । ଏହି ଗୀତର କୌଣସି ଅର୍ଥ ନ ଥାଏ, ବିଷୟବସ୍ତୁ କିଛି ନ ଥାଏ 
କେବଳ ସମବେତ କଣ୍ଠରେ ଆବୃରି ହିଁ ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ଧ୍ୟ । ଦୂର ପଥଶ୍ରମଜନିତ 
କ୍ଲାନ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଯାହା ମନକୁ ଆସିଲା ମୁହଁରୁ ବାହାରିଗଲା କାହା ସହ କାହାର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନ ଥାଏ, କେବଳ ସେହି ଆବୃତ୍ତି ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵଲାଭ କରିଥାଏ । ଏହି 
ଆବୃଭି ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ମଜାଳିଆ କଥା, ବିଭିନ୍ନ କୌତୁକପ୍ରଶ୍, ରସିକତାପୂର୍ଣ୍ 
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ଉଚ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର କ୍ଲାନ୍ତି ମେଣ୍ଟାଇଥା'ନ୍ତି । ନିଜର ଘରଦ୍ବାର, ପିତାମାତା, 
ସାଙ୍ଗସାଥୀ, ଖେଳ ଥଟ୍ଟାମଜାକୁ ପଛରେ ଛାଡ଼ି କେଉଁ ଏକ ଅଜଣା ଘର ଓ 
ପରିବାରକୁ ନିଜର କରିବାକୁ ଯାଉଥିବା ଏକ ଅନାଗତ ଆଶଙ୍କାରେ ଆଶଙ୍କିତ 
କନ୍ୟାଟିଏ ମଧ୍ଯ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ନିଜର ଦୁଃଖ ଭୁଲିଯାଏ । ଏବେ କିନ୍ତୁ ଯନ୍ତ୍ର 
ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଆଉ ସୁଆରିଡାକ ଗାଁ ଗହଳିରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁନି; 
ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ସୁଆରିର ସ୍ଥାନ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ 
ରହିଛି । 
ମଇଁଷିଆଳ ଗୀତ 
କ୍ୃଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶ ଓଡ଼ିଶାରେ ବଳଦପରି ମଇଁଷିର ମଧ୍ଯ ଭୂମିକା ରହିଛି 

କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟରେ ! ତାହା ବ୍ଯତୀତ ଦୂଗ୍ଧପାଇଁ ମଧ୍ଯ ମଇଁଷିପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ ! 
ସାଧାରଣତଃ ଗୋପାଳ ସମ୍ପଦାୟ ହିଁ ମଇଁଷି ଆଦି ପଶୁପାଳନ କରି ବ୍ଯବସାୟ 
ଚଳାଇଥା” ନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ମଇଁଷି ଚରାନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ମଇଁଷିଆଳ କୁହାଯାଏ । 
ଏମାନଙ୍କର ସବୁତକ ସମୟ ମଇଁଷି ସହ କଟିଥାଏ | ମଇଁଷି ଚରାଇବାକୁ ଯାଇ 
ସେ ଅଧୁକାଂଶ ସମୟ ଘରଠାରୁ ଦୂର ନଭପଠାରେ ପଲ୍ଲାରେ ରହିଥାଏ । ମଇଁଷି 
ଚରେଇବା ସମୟରେ ଉଚ୍ଚସ୍ବରରେ ଭାସିଆସେ ସଙ୍ଗୀତର ଲହରୀ, ସେଇ 
ନଇପଠା ଆଡ଼ୁ ଯେମିତିକି 

“ ମଇଁଷି ଖାଇଲେ ବିରିଉଠିଆ ଲୋ 

ଖରି ପଡ଼ିଆରେ ଗୋଠ 

ଦୂହାଁ ବରଡ଼ିଆ ଅଲଗା କରିଲେ । 

ବୋହୂ ମଡ଼ାଇବେ ମାଠ ।” 

ଖରାବର୍ଷା ଶୀତକାକରରେ ଖାଇ ସେ ପଡ଼ିଥାଏ ମଇଁଷି ଗହଣରେ 

ଭାବୁଥାଏ ଘରେଥବା ଘରଣୀ କଥା | ଘରଣୀର ବେଶଭୂଷା, କଥାଚାତୂରୀ, ତା'ର 
ବାଟ ଚାହିଁ ବସିବା ଏସବୁ ମନେପଡ଼ିଗଲେ ସେ ଅଥୟ ହୁଏ ଏବଂ ତା'ର କଣ୍ଠରୁ 
ଝରିଆସେ ବିରହର ମୁ୍ଚନା ¬ 

“ ଚିତା କୁଟାଇଲୁ ଓଠରେ କାଳିଆ 

ଚିତା କୂଟାଇଲୁ ଓଠେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୭୯ 


ଯାହାଲାଗି ଚିତା କୁଟାଇ ଥଲୁରେ ବେହେରା 
ରହିଚି ମଇଁଷି ଗୋଠେ ×× 
ଟିକି ଟିକି ଧାନ ଲମ୍ବ ବିହନ 
ନଇଁ ପଡ଼ି ଛୁଇଁବାକୁ 
ତୋତେ ଯୋଗ ନାହିଁ ବିଲ ଗଉଡ଼ରେ 
ସ୍ତିରୀ ଜଙ୍ଘ ଛୁଇଁବାକୁ ।” 
ମଇଁଷିଆଳର ଦିନକଟେ ନଇକୂଳରେ, ଗଛମୂଳରେ ଆଉ ଧୂୁଧୁ ଖରାରେ 
ପଡ଼ିଆ ମଝିରେ । ତାଂର ସ୍ତ୍ରୀ ସିଆଡ଼େ ତା'ର ପଥ ଚାହିଁ ବସିଥାଏ ନିଜକୁ 
ସଜେଇ; ମାତ୍ର ଜୀବିକାର ଦାୟରେ ସେ ମଇଁଷିଙ୍କ ସହ ଯାଯାବର ପରି ଏଠାରୁ 
ସେଠାକୁ ହୋଇଥାଏ ।! ଏହିପରି ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୀତ ସବୁ ହେଉଛି ମଇଁଷିଆଳ 
ଗୀତ | 


ଚକୁଳିଆପଣ୍ଡା ଗୀତ 
ସାଧାରଣତଃ ଓଡ଼ିଆମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସୀ । କାର୍ରିକ, ମାଘ, 
ବୈଶାଖ ପରି ଧର୍ମମାସରେ ଯେଉଁ ପଣ୍ଡାମାନେ ଉଚ୍ଚସ୍ବରରେ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ 
ଗାଁରୁ ଗାଁକୁ ବୁଲି ଭିକ୍ଷା ମାଗିଥା'ନ୍ତିୟ ସେହି ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କୁ ଚକୁଳିଆପଶ୍ଡା ଓ 
ସେମାନଙ୍କ ଗୀତକୁ ଚକୁଳିଆପଣ୍ଡା ଗୀତ କୁହାଯାଏ । ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଧର୍ମଭାବନା ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟଯାନକୁ ନେଇ 
ଗୀତ ଫାନ୍ଦି ଗାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଦାନ କରିବାର ସୁଫଳ ଓ ନ କରିବାର କୁଫଳ 
ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ଏଇ ଗୀତରେ କହିଦିଅନ୍ତି । 
“ ଦେଇଥିଲେ ପାଇ 
ନ ଦେଇଥିଲେ ପଡ଼ିଆରେ ଗୋଧନ ଚରାଇ” 
ଏହିପରି ଗୀତ ସବୁକୁ ଶ୍ରବଣ କରି ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ ଗ୍ରାମବାସୀ ରାଉଳ ଓ 
ପରିବା ସବୁ ଆଣି ସେଇ ପଣ୍ଡାର ଝୁଲିରେ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହାବ୍ୟତୀତ ରାମକୃଷ୍ଣ 
ନାମର ମହତ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏମାନେ ବଖାଣିଥା”ନ୍ତି । ଯେପରିକି ¬ 
“ ଯହୁଁ ରାମନାମ ପଦକୁ ଭଜିଲେକ କୋଇନ୍ତା 
ପାଞ୍ଚଗୋଟି ପୁତ୍ର ତାଙ୍କ ହେଲେ ବଳବନ୍ତା ଯେ | 
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Fo ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଯହୁଁ ରାମନାମ ଭଜିଲେକ ନକୁଳ 

କୂନ୍ତ ହୁଳେ ଧରଣୀକୁ କଲେ ଟଳମଳ ହେ 

ଦେବ ଦିଆଇବ ହେ ଏମନ୍ତ କରିବ 

ଧରିତ୍ରୀରେ ଦାତାପଣେ ଯଶ ଭିଆଇବ । 

ଏ ନାନା ଘର ଦେବେ ଫଡ଼ାଏ କଖାରୁ 

ଆର ନାନା ଘର ଦେବେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଆଳୁ | 

ବଡ଼ଆଳୁ ଦେଲେ ପୁଣି ହୋଇବ ଭରଥା 

କୁନି ପିଲାମାନେ ତୁଣ୍ଡେ ବୋଲିବେଟି କଥା ।” 

ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡାମାନେ ଏହିପରି ଦାନଧର୍ମ ବିଷୟରେ କହି କହି ସରଳ 

ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସୀ ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କର ମନକୁ ଜୟ କରିଦେଇଥା”'ନ୍ତି ଏବଂ ଭିକ୍ଷାରେ 
ଗାଉଳ, ପନିପରିବା ଇତ୍ୟାଦି ପାଇ ମନଭରି ଗ୍ଧହକୁ ଗମନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହିସବୁ 
ଗୀତ ମଧ୍ଯ ନିରର୍ଥକ ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦ୍ଧି ପ୍ରୟୋଗକରି ପଦକୁ ପଦ ଯୋଡ଼ି ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ 
ଗାନଶୈଳୀଟି ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ । 


ଧର୍ମମୂଳକ ଲୋକଗୀତ 


ଓଷାମନସା 
ଓଷା ଦିନ କିଶୋରୀମାନେ ପ୍ରାତଃ ସ୍ଵାନ ସାରି ବିଭିନ୍ନ ଫୁଲ ଓ ଫଳ ଆଣି 

ପେଖରୀ କୂଳରେ ରଖୁ ଡାଲାର ଗୋଟି ଗୋଟି ଜିନିଷକୁ ଛୁଇଁ ଭବିଷ୍ୟତର ଶୁଭ 
ମନାସିଥା'ଚି । ଏହି କାମନା ବା ମନାସ ସବୁ ଆମ ଜାତି ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ମୂଳପିଣ୍ଡ । କାରଣ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ମୂଳକେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନ | ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଶାନ୍ତି ବଜାୟ ରହିଲେ ସମାଜରେ ଶାନ୍ତି ରହିବ 
ଓ ପୁରା ରାଜ୍ୟରେ ଅଖଣ୍ଡ ଶାନ୍ତିର ବାତାବରଣ ରହିବ । ଗୃହସ୍ଥାଶ୍ରମର ମନୋରଥ 
ପୂରଣ ହେଉଛି ଜାତିର ଉନ୍ନତିର ପ୍ରଥମ ସୋପାନ । ଯେପରିକି — 

“ ଘିନେ ଗଉରା ! ଗଇଶ ମୁଶ୍ି 

ମୋତେ କରିଥୁବବ ସିନ୍ଦୁର ମୁଣ୍ତି 

ଘିନେ ଗଉରା ଗଇଶ ମୁଣ୍ଡି 

ମୋତେ କରିଥିବ ଆଇଁଷ ତୁ୍୍ତୀ ।” 
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ଲୋକସଂସ୍କ ତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୮୧ 


କିଶୋରୀମାନେ ଯେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଜଣେ ଜଣେ ସୁଗ୍ଧହିଣୀ ହେବେ 
ସେଇଥପାଇଁ ମହାଦେବଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଗଇଶ ଚଢ଼ାଇ ଗୌରୀଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ବାମୀର 
ଦୀର୍ଘ ପରମାୟୁ କାମନା କରି ଗୀତ ଗାଇଥା'ନ୍ତି । ଏହି ଗୀତର ଅର୍ଥ ହେଉଛି- 
ହେ ଗଉରା — ବା ହେ ଗୌରୀ ! (ପାର୍ବତୀ) ତୁମ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ପ୍ରିୟ ପୁଷ୍ପ ଗଇଶ 
ମୁଣ୍ଡି ଘେନି ବା ସ୍ପର୍ଶ କରି ଶୁଭ ମନାସୁ ଅଛି, ମୋତେ ତୁମେ ଚରିଦିନ ସିନ୍ଦୁର 
ମୁଣ୍ଡି ବା ସଧବା କରି ରଖୂଥବ | ସେହିପରି ଭାବରେ — 
“ ଘିନେ ବରକୋଳି 
ଜାଳେ ଛେଲା କାଠ 
ମୋ ସ୍ଵାମୀ ନନ୍ଦ ଚାଟ 
ସେ କୂଳେ ମୋର ସଉତୁଣୀ ଥାଉ 
ଏ କୂଳେ ମୋର ଦିନ ଯାଉ ।” 
x x x 
ଘିନେ ଶାହାଡ଼ା ଶାହାଡ଼ାବତୀ 
ଶାହାଡ଼ା ଘେନିଲେ ବିଖୁ ଭକତି 
ଶାହାଡ଼ା ଘିନିଲେ କି ଫଳପାଇ 
ଜୁଳକୁ ନନ୍ଦନ, ହାତକୁ ବାହି ।” 
କିଶୋରୀଟିଏ ସର୍ବଦା ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନରେ ଅତୁଟ ପ୍ରେମର କାମନା 
କରିଥାଏ । ସେ ଚାହେଁନି ତା'ର ସଉତୁଣୀ ଆସୁ ତା'ର ଶଙ୍ଖା ଓ ସିନ୍ଦୁରରେ 
ଭାଗବସଉ | ସେଥପାଇଁ ଏହିପରି ଗାଇଥାଏ | 
ଘିନେ ଶାହାଡ଼ା... | 
ଗ୍ରାମ୍ୟ କିଶୋରୀଟିଏ ତା'ର ଘରସଂସାର କିପରି ସୁଖରେ ଚାଲିବ ସେ 
କାମନା ସବୁବେଳେ କରୁଥାଏ | ଏହିପରି ଓଷା ମନସାରେ ସେ ତା'ର ସୁଖମୟ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର କଥା ହି କାମନା କରିଥାଏ | ପୁଅଝିଅରେ ତା'ର ଘର 
ପୂରିଉଠୁ । ହସଖୁସି ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବରେ ଫାଟିପଡ଼ୁ ସେଇ କଥା ହିଁ ଝିଅଟିଏ 
ଚାହିଁଥାଏ ! ଗିଲପରି ସୁନ୍ଦର ସୁଗଠିତ ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହେବାକୁ କାମନା 
କରେ । 
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“ଘ୍ରିନେ ଗିଲ 
ପୁଅଝିଅ କରୈ ଗେଲ !” 
ଧନଧାନ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀରେ ମଧ୍ଯ ତୀ”ର ଘର ପୂରିଉଠିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ମନାସ 
କରିଥାଏ । ଯେମିତି. ବେଣାଗଛ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ରହିଥାଏ ସମ୍ପୂର୍ଣ ମରିଯାଏ ନାହିଁ, 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସେ ବାରବର୍ଷର ପୁରୁଣା ଧାନ ସଞ୍ଚୟ କରି ରଖୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତା'ର 
ଚଳିବାରେ କିଛି ଅଭାବ ନ ରହୁ | 
“ମଘ୍ରିନେ ବେଣା 
ବାର ବରଷର ଖାଏ ପୁରୁଣା ।” 
ଓଡ଼ିଆ ଝିଅଟିଏ କେତେ ଦୂରକୁ ଚିନ୍ତା କରିପାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ । 
କେତେ ଦାୟିତ୍ଵ ସମ୍ପନ୍ନତା, କେତେ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ସେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଘରକୁ 
ଯିବାକୁ ବାହାରେ । ଗୋଟେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଜଣା ଲୋକ ଓ ଅଜଣା ପରିବାରକୁ ନିଜର 
କରିବାର କେତେ ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି ନେଇ ଆସିଥାଏ, ତାହା ହିଁ ଏଇ ଓଷା ମନାସରୁ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଓଷାବ୍ରତ ଗୀତ 

ବାରମାସରେ ତେରପର୍ବର ରାଜ୍ୟ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶା । ପଲ୍ଲୀ କୋଳରେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଓଷା ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଗ୍ରାମର 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ସ୍ବାମୀର ଆୟୁ ବୃଵ୍ଧି ନିମନ୍ତେ, ପୁତ୍ର କାମନା କରି, ସନ୍ତାନ 
ସନ୍ତତିଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନର ଶୁଭ ମନାସି ବିଭିନ୍ନ ଓଷା ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । 
କିଶୋରୀମାନେ ସେହିପରି ଭାଇର ଶୁଭ ପାଇଁ ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା କରିଥାନ୍ତି । 
ଉତ୍ତମ ବରପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଜହ୍ନି ଓଷା କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହିସବୁ ଓଷା 
ପାଳନ ଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ପୁଚିଖେଳ, ବାଗୁଡ଼ି ଖେଳ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରଂ ଗୀତ ଫାନ୍ଦି ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହିପରି ଭାଲୁକୁଣୀ ଓଷା ବା 
ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ¡ଓଷାର ଫୁଲତୋଳା ଗୀତ ଓ ଭାଲୁକୁଣୀ ଭସେଇଲା ସମୟର ଗୀତ 
ସବୁ ରହିଛି । ଯେପରିକି 
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ଫୁଲତୋଳା ଗୀତ 
“ ଆସ ଗୋ ସଙ୍ଗାତେ ଚମ୍ପା ଫୁଲ ତୋଳିବା 
ଚମ୍ପାଫୁଲରେ ବାସ ନାହିଁ କିସ କରିବା ନଇକି ଗଡ଼ିବା 
ନଇ ମାଛ ଛେଲକରାଣ୍ଡି ଅଣ୍ଡାଳି ଧରିବା, 
ଆସ ଗୋ ସଙ୍ଗାତ କଇଁଫୁଲକୁ ଯିବା 
କଇଁ ଫୁଲରେ ବାସ ନାହିଁ କିସ କରିବା, ନଭକି ଗଡ଼ିବା, 
ନଲ ମାଛ ଛେଲକରାଣ୍ରି ଅଣ୍ଡାଳି ଧରିବା ।” 
(ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଡକ୍ଟର ବୀଣାପାଣି ସିଂହ, ବିଦ୍ଯାପୂରୀ, 
୨୦୧ ୬, ପୃଷ୍ଠା4 ୨୪୪) 


ଭାଲକୁଣୀ ଭସେଇଲ। ସମୟରେ ଗୀତ 
“ ଅଣ୍ଟା ନକନକ ବାଉଁଶକଣି ମୋ” ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ 
ତୋତେ ଡରମାଡ଼େ ଦେଖୁଲେ ପାଣି । 
ଖୁଦ କୂୁଣ୍ଡାଖୋଇ ବଢ଼େଇ ଥିଲି 
ଅଣ୍ତିକ ପାଣିରେ ବୁଡ଼େଇ ଦେଲି | 
ମୁଢ଼ି ଚୁଡ଼ା ଖୋଇ ବଢ଼େଇ ଥୁଲି 
ଅଣ୍ଟାକ ପାଣିରେ ବୂଡ଼େଇ ଦେଲି !” (ବୀଣାପାଣି ସିଂହ) 
“ ସାତ ପତୁରିଆ ଜହ୍ଦି 
ସାତ ପରବତ ଡେଇଁ ମୁଁ ଅଇଲି ଭାଲୁକୂଣୀ ଗୀତ ଶୁଣି !” 
(ବୀଣାପାଣି ସିଂହ) 
“ ଭାଇକୁଣୀ ପୁଅ ମଲାଲୋ କିଏ କଲା ବାରତା 
କାଲି ରାତିରେ ସପନ ଦେଖୁଛି ଦୂଇ ଗୋଡ଼େ ଅଳତା |” 
“ ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ଖାଉଛି ମୁଢ଼ି 
ତୁମ ଭାଇଜୁଣୀ ଗୋଦର ଗେଡ଼ୀ ।” 
ପ୍ରତି ପକ୍ଷକୁ ଉସକେଇବାକୁ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ଗୀତ ଫନ୍ଦା ଯାଇଥାଏ । 
ଏହିପରି ବେଳେ ବେଳେ କଳହର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥାଏ | ଶରତ ରତୁରେ 
କୁମାରୀମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଓଷା ପଡ଼ିଥାଏ ଜହ୍ନି ଓଷା, ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଗୋଟିଏ ମାସ 
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ଧରି ଏହି ଓଷାର ରୀତିନୀତି ଚାଲେ । ସନ୍ଧ୍ୟାହେଲେ କୁମାରୀ କନ୍ଯାମାନେ 
ଏକାଠି ହୁଅନ୍ତି ଚଉରା ଲିପିପୋଛି ଫୁଲ ଓ ମୁରୁଜ ପକାଇ ଚଉଁରାକୁ ସଜାନ୍ତି । 
ଦାଣ୍ଡ ମଝିରେ ପୁଚିଖେଳ, ବୋହୂବାଗୁଡ଼ି ଖେଳ ଇତ୍ୟାଦିରେ ମାତିଥା'ନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ଖେଳ ଖେଳୁଖେଳୁ ଗୀତ ଗାନ କରିଥା”ନ୍ତି କିଶୋରୀମାନେ । 
ଯେପରିକି — 
“ ଜହିଆଞ୍ଜଳି ଗୋ ଜହ୍ନି ଆଞ୍ୁଳି 
ନିତି ମାଗଉଁ ସାତ ଆଞ୍ଜୁଳି 
ସାତ ଆଞ୍ଜଳିକ ପୂରାଇ ଦବ 
ବଡ଼ ଘରେ ଯାଇ ବୋହୂ ହୋଇବ 
ଏପାଖେ ପର୍ବତ ସେ ପାଖେ ପର୍ବତ 
ମଝିରେ ବଣିଆ ଘର 
ଆ ଆରେ ବଣିଆ ଗହଣା ଦେଇଯିବୁ 
ସୀତା ଯିବେ ଶାଶୂଘର ।!” 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଷାର ଗୀତ ସହ ରହିଛି ଯାହାକୁ ଓଷେଇତୀମାନେ ଗାନ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ତୁଳସୀ ଚଉଁରା ମୂଳେ ସକାଳେ ସଞ୍ଜେ ସଞ୍ଜବତି ଦେଇ ପାଣି 
ଢାଳି ଓଡ଼ିଆ ଘରର କୁଳବଧୁଟିଏ ତା'ର ପରିବାରର ଶୁଭ ମନାସିଥାଏ । ଏହି 
ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଆ ଘରେ କେଜାଣି କେଉଁ କାଳରୁ ରହିଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ବଧୂଟିଏ 
ସଞ୍ଜଦୀପ ଜାଳି କୂଳର ଶୁଭ ମନାସି ଗାଇଥାଏ 
“ ତୁଳସୀ ମା” ଦୟା କରିବୁ ମୋତେ 
କୋଳକୁ ସୁତ ପେଟକୁ ଭାତ 
ଦୀର୍ଘାୟୁ ହୋଇବ ବର 
ଧନ ଢନରେ ଗୋ ଖେଳୁଥବି ମୁହିଁ 
ଏତିକି ସୁଦୟା କର ।” 


ନାରୀ ମନସ୍ତାର୍ସିକ ଗୀତ 


କାନ୍ଦଣା ଗୀଚ 
ନାରୀ ଜୀବନ ସତରେ ବଡ଼ 


ଚିତ୍ର ଆଉ ରହସ୍ୟମୟ । ସେଉଁ ଘରେ 
ସେ ଜନ୍ମହୁଏ ଗେଲବସରଃରେ, ଧର । ତ 


।'ର ପଲାଦିନ କଟେ । 
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କୈଶୋରରେ ପାଦ ଦେବା ସହିତ ସେ ଘରକୁ ଛାଡ଼ି ଏକ ଅଜଣା ଅପରିଚିତ 
ଲୋକଙ୍କ ମେଳକୁ ଯିବାକୁ ହୁଏ, ବାକିଦିନ ସବୁ ସେଇଠି କଟେ, ତା'ର 
କୋକେଇ ସେଇଠୁ ଉଠେ । ତା'ର ନିଜ ଗାଁ, ବିଲବାଡ଼ି, ଦାଣ୍ଡ ଅଗଣା, ତୁଳସୀ 
ଚଉଁରା, ନଭକୂଳ, ତୋଟାମାଳ ଆଉ ସବୁଠୁ ଅଧ୍ଵକ ତା'ର ବାପା, ମାଆ, 
ଭାଇଭଉଣୀମାନଙ୍କୁ ସେ ଛାଡ଼ିକି ଯାଏ କେଉଁ ଏକ ଅଜଣା ପରିବେଶକୁ । 
ପରିବାରକୁ କୁଙ୍କୁମ ବଦଳରେ ସିନ୍ଦୁର ଟିପାଟି ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇଥାଏ ତା'ର 
ମଥାରେ । ଶାଶୁ, ନଣନ୍ଦ ଯାଆ, ଦେଢ଼ଶୁର, ଦିଅରଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ଗୋଟିଏ 
ଘରର କୁଳଲକ୍ଷ୍ମୀ ପାଲଟେ । ନିଜର ଚିର ପରିଚିତ, ଅତି ପ୍ରିୟଜନମାନଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ିକି ଆସିବାର ଦୁଃଖ ଭୁଲିବା ଆଗରୁ ତା” କାନ୍ଧରେ ଅଜାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼େ 
ଗୋଟେ ବିରାଟ ପରିବାରର ଦାୟିତ୍ଵ । ଏକ ଅଜଣା ଆଶଙ୍କାରେ ସେ ଥରିଉଠେ, 
ଏଇଆ ଭାବିକି କି କେତେ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ତାକୁ ସେଠାରେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥିବ । ଏହି 
ସବୁ ଭାବନାକୁ ସେ ଗୀତରେ ଗାଇଥାଏ | ସେହି ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
କାନ୍ଦଣାଗୀତ ! ଝିଅଟିଏର ଅନ୍ତରର ଦୁଃଖଦ ଅନୁଭବ ଏହିସବୁ ଗୀତରେ ପ୍ରସତଟିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସେ ବିକଳ ହୋଇ ବାପାଙ୍କୁ ମାଆଙ୍କୁ ଖୁଡ଼ୀଙ୍କୁ ଭାଉଜଙ୍କୁ 
ଏହିପରି ତା'ର ସାଥୀସଙ୍ଗାତ ଆଦି ପ୍ରିୟପରିଜନଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଗୀତ 
ଗାଇଥାଏ ଝିଅଟି ! 


ବାପାଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି 
“ କଲିକତା ବାଟ ବାଙ୍କସହର, ହେ ବାପା 
କଣ୍ଢେଇ ଚାଙ୍ଗୁଡ଼ି ଖେଳ ମୋହର ହେ ବାପା 
ଖେଳନା ଜଣ୍ଢେଇ ଘରେ ରହିଲା ହେ ବାପା 
ଏତିକି ତୁମର ଦେହ ସହିଲା ହେ ବାପା 
ଆଳୁନଟା ପରି ବଢ଼େଇଥଲ ହେ ବାପା 
ସାରୁ ନଟା ପରି ଛିଶ୍ଡେଇଦେଲ ହେ ବାପା ¦” 
ତା'ର ଅତୀତର ସୁଖର ଦିନ ସରିଯିବ; ଅଳିଅର୍ଦଦଳି ଗୋଡ଼କଚଡ଼ା ସବୁ 
ହଜିଯିବ, ସେ ତା'ର ନିଜ ଘରେ ପର ହୋଇଯିବ ଏଇ କଥା ଭାବି ଭାବି ସେ 
ଅତି ବିକଳ ହେଇ ବାପା ଭାଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥାଏ ତାକୁ ଫେରାଇ 
ଆଣିବା ପାଇଁ, ତାକୁ ଭୁଲି ନ ଯିବା ପାଇଁ ବୋଉକୁ ସମ୍ବୋଧନକରି ଗାଇଥାଏ 
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(୧) “ମାଳୀ ଫୁଲ ତୋଳେ ବେଢ଼ାକୁ ଚାହିଁ 
ତୁହି ଭାତ ବାଢୁ ବେଳକୁ ଚାହିଁ 
ମାଳୀ ଫୁଲ ତୋଳା ଚାଙ୍ଗୁଡ଼ା ପୂରା 
ତୋର ଭାତବଢ଼ା ମୋ ପେଟ ପୂରା । ” 
( ୨) “ବାରି ବନ୍ଧେଇଲେ ପାଣି ରହିବ ବୋଉ 
ମୋ ଗୋଡ଼ କଚଡ଼ା କିଏ ସହିବ ବୋଉ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଇଁ ଆସେ କଅଁଳ ବେଳେ ବୋଉ 
କା” କୂ ଡାଜିବୁ ଖାଇଲା ବେଳେ ବୋଉ ।” 
ଏହି କାନ୍ଦଣାଗୀତ ସବୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ କରୁଣ ରସାପ୍ଲୃତ | ଝିଅମାନଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
ବୟସରେ ବିବାହ କରାଇ ଦେଇଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କର ଧୂୁଳିଖେଳ, ବୋହୂବୋହୂକା 
ଖେଳ ନ ସରୁଣୁ କଅଁଳ ହାତରେ ପରିବାରର ଦାୟିତ୍ଵ ତା'ର ମୁଣ୍ଡରେ ମୁଣ୍ଡେଇ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ସେ ବିକଳ ହୋଇ ଖାଲି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅଭିଯୋଗ କରିଥାଏ ଓ ଖାଲି 
ଅଶ୍ର ଢାଳିଥାଏ । କିଛିଦିନ ଶାଶୂୁଘରେ ରହି ଫେରିଲା ପରେ ସେଠାକାର ଦୁଃଖଦ 
ଦିନସବୁ ସେ ମାଆ ଖୁଡ଼ୀଙ୍କ ପାଖରେ ବଖାଣ କରିଥାଏ । ସେଠାର ଖୁଣ୍ଡା 
ଉଲୁଗୁଣୀ, କଥାକଥାକେ ଗାଳିମନ୍ଦ ସବୁ ମନେପକାଇ ଥାଏ ଝିଅଟି । 
“ ହାଣ୍ଡିଶାଳ ଘରେ ମହଣବତି, ଲୋ ବୋଉ 
ଟିକକ କଥାକୁ ଚୁଟି ଧରନ୍ତି ଲୋ ବୋଉ 
ପାଚି ଝଡ଼ିପଡ଼େ ସିଜୁ ପତର ଲୋ ବୋଉ 
ଛାତି ମରିଯିବ କେଶ ଭିତର ଲୋ ବୋଉ 
ବରଷକେ ତେଲ ବାଜିବ ନାହିଁ ଲୋ ବୋଉ 
ଛ”' ମାସକେ କେଶ ଫିଟିବ ନାହିଁ ।” 
ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ବିକଳ ହେଉଥାଏ ସେ କୁଆଡ଼େ ଯାଉଛି । ଆଉଥରେ 
ଫେରିକି ନିଜର ଜନ୍ମସ୍ଥାନକୁ ଆସିବ ବୋଲି ଭରସା ନ ଥାଏ, ସେଥିପାଇଁ ଭାଇ 
ପାଖରେ ଅଳି କରେ ତାକୁ ଡାକିଆଣିବାକୁ । ଶୀଘ୍ର କିପରି ତାକୁ ଲେଉଟାଇ 
ଆଣିବେ ସେଥୁପାଇଁ ଅଶ୍ରପୂର୍ଣ ନିବେଦନ କରୁଥାଏ । 
“ ଅଶୋକ ବନରେ ସୀତୟା ମାତା, ହେ ଭାଇ 
କୁହ କେଉଁ ଦିନ ଆଣିବ ପରା 
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ସତ୍ୟ କରି କୁହ ତୁଳସୀ ମୂଳେ 
ଅସତ୍ୟ ନୋହିବ ଆଣିବା ବେଳେ ।” 
ଭାଉଜ ସହ ଭଉଣୀ ପରି ଚଳିଥବା ଝିଅଟି ଯେତେବେଳେ ସବୁକିଛି ଛାଡ଼ି 
ଯାଇଥାଏ ! ଭାଉଜ ସହ ଏକାଠି ମୁଣ୍ଡବନ୍ଧା ପୋଖରୀ ଗାଧୁଆ, ପଖାଳ ଖୁଆ, 
ଥଟ୍ଟାମଜା ଏସବୁକୂ ଝୁରି ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ସେ ଛାଡ଼ି ଯାଉଥବା ତା'ର ମାଆ 
ଆଉ ବାପାଙ୍କର ଖବର ବୁଝିବ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ସେ ଅତି କରୁଣ ଭାବରେ ନିବେଦନ 
କରିଥାଏ ।.ଯେପରିକି ¬ 
( ୧) “ପର୍ବତ ଶିଖରେ ଘୁରୁଡ଼ି ବେଲ 
ଗାଧୁଆ ତୁଠରେ ପହଡ଼େ ଗେଲ 
ପର୍ବତ ଶିଖରୁ ବେଲ ସରିଲା 
ଗାଧୁଆ ତୁଠରୁ ଗେଲ ସରିଲା ।!” 
x x xX 
ବନରୁ ତରାଟ ଫୁଲ ସରିଲା 
ସାଙ୍ଗ ଭାତଖୁଆ ଆଜୁଁ ସରିଲା ଏ ଭାଉଜ ବୋଉ । 
( ୨) “ ହରିବଂଶ ପୋଥୂ ଦେଇ ଯାଇଛି 
ମୋ ମତା ଲାଗିଲା କହି ଯାଉଛି 
ହରିବଂଶ ପୋଥ୍‌ ପରେ ପୂଜିବୁ 
ମୋ ମାତା ଖବର ଆଗ ବୁଝିବୁ !” 
ଏହିପରି ଅସଂଖ୍ଯ କାନ୍ଦଣାର ଗନ୍ତାଘର ହେଉଛି ଆମର ଲୋକଗୀତ । 
ତହିଁରୁ ଅଧକ ରହିଛି ଲୋକସ୍ଟତିରେ ଯାହା ଏବେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ 
ନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନକାଳରେ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଝିଅମାନେ ଏହିସବୁ କାନ୍ଦଣାକୁ ଘୋଷି 
ମୁଖସ୍ତ କରୁଥିଲେ । ଗାଁ” ସାରା ଲୋକେ ରୁଣ୍ଡ ହେଉଥିଲେ କାନ୍ଦଣା ଶୁଣିବା 
ପାଇଁ | ଯେଉଁ ଝିଅ କାନ୍ଦଣା ବୋଲୁ ନ ଥୁଲା ତାକୁ ସମସ୍ତେ ଉପରମୁହିଁ ବୋଲି 
କହୁଥିଲେ | ଏହି କାନ୍ଦଣା ସବୁରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ଵର କରୁଣ ଚିତ୍ର ହିଁ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି ଅତି ବାସ୍ତବିକ ଭାବରେ | 
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ଶିଶୁ ଗୀତିକା | 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ପରମ୍ପରାରେ ଶିଶୁ ଗୀତିକା ଏକ ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ 
ଅଧବକାର କରେ | ଶିଶୁଟିଏ ଜନ୍ମନହୁଏ ତା'ର ପରିବାର ପରିଜନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଅତି ସ୍ଵେହ ଆଦରରେ. ଲାଳିତପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ! କଥା କହି ଜାଣୁ ନ ଥିବା 
ଚାଲି ଜାଣୁ ନ ଥବା ଅବୋଧ ଅଝଟିଆ ଶିଶୁକୁ ଛୋଟରୁ ବଡ଼ କରିବା କେତେ 
ଯେ କଷ୍ଟକର ତାହା ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା କଷ୍ଟ | ଶିଶୁଟିକୁ ଗାଧୋଇଦେବା 
ସମୟରେ, ଖୁଆଇଦେବା ସମୟରେ, ଖେଳେଇବା ସମୟରେ ତ ଶୁଆଇଦେବା 
ସମୟରେ ସେ କେବଳ କାନ୍ଦିଥାଏ ଆଉ ସେହି କାନ୍ଦକୁ ହସରେ ପରିଣତ କରାଇ 
କାମ କରାଇ ନେବାର ଦାୟିତ୍ଵ ମା'ର | ମାଆଟିଏ ଗୀତ ଗାଇଗାଇ ଖୁଆଇ ଦିଏ 
ଶୁଆଇ ଦିଏ ଓ ଖେଳାଇ ଥାଏ ମଧ୍ଯ | ଏହି ଗୀତ ସବୁକୁ ଶିଶୁ ଗୀତିକା, 
ନାନାବାୟା ଗୀତ, ପିଲା ଭୁଲାଣିଆ ଗୀତ ଇତ୍ଯାଦି କହିଥା”ନ୍ତି । ଇଂରାଜୀରେ 
ଏହାକୁ Nery Rhyme ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 


ଶୁଆଇବା ସମୟର ଗୀତ 
“ ଝୁଲ୍‌ରେ ହାତୀ ଝୁଲ୍‌ 
ଜିଆ କନ୍ଦା ଖାଇ ଫୁଲ୍‌ 
ରାଜା ବିଜେକଲେ ଖଇରିକାତି 
ବାଆ ପାଣି ଖାଇ ଫୁଲ୍‌ |” 
“ ବାଇ ଚଢ଼େଇରେ ବାଇ ଚଢ଼େଇ 
ତୋ” ମା” ଯାଇଛି ଗାଇ ଚରେଇ 
ଗାଇ ଚରେଇରୁ ଆଣିବ ବେଲ 
ତାକୁ ଖାଇ ତୋତେ କରିବ ଗେଲ ।” 


“ଧୋ ରେ ବାଇଆ ଧୋ 
ଯୋଉ କିଆରିରେ ଗହଳ ମାଣ୍ରିଆ 
ସେଇ କିଆରିରେ ଶୋ... |” 
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ଅଝଟ ଶିଶୁକୁ ବୁଝାଇବା ସମୟରେ ମାଆ ଜହୃବ ମାମୁ ଦେଖାଇ 
ଗାଇଥାଏ — 

“ ଆ ଜହ୍ନମାମୁ ସରଗ ଶଶି 

ମୋ କୂନା ହାତରେ ପଡ଼ରେ ଖସି 

ସରଗରୁ ଆସି ମଞ୍ଚରେ ରହ, ତୋ ସାଙ୍ଗରେ ଖେଳିବ ପୁଅ ।” 

ପିଲାକୁ ଖେଳାଇବା ସମୟରେ ଏହିପରି କେତେକ ଗୀତ ଗାନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଯେପରିକି — 

ତୁମର ଆମର ନାଲି ପଇଁଚ 

ନାଲି ପୈ ଫେଁ ବାଜଇ ହୀରା 

ଗୋଟିଏ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ଜୀରା ।” 


“ ଟୁଉକୁ ମୂଷୀ ଟୁକେଇ ମୂଷୀ 


ଧାନ ଭରଣକ ଖାଉଥା ବସି 
ଖୁଦ ଖା, କୁଣ୍ଡା ଖା, ଫୁର୍‌ କିନା ଉଡ଼ି ଯା |” 


“ ନନା ବାଇଆରେ ନନା ବାଇଆ 

ମୋ କଥା ଟିକେ ଶୁଣ୍‌ 

ବିଲମାଛ ଚିଲ ଖାଇଗଲା ଧଉରି ଖଣ୍ଡେ ବୁଣ୍‌ 
ତୋ ଧଉରି ମୋ ଧଉରି ବିଲରେ ପକେଇଥବା 
ମେଘ ଅସରାଏ ବରଷି ଗଲେ 

ମାଛଧରି ଯିବା । ” 


“ତାଂ ମାଆ ତା ଧେଇକି 
ହଳ ଯିବ କୋଉ ସାହିକି 


ହଳ ଯିବ ଗହମପଡ଼ା 
ଗହମପଡ଼ାରେ ନାଲି ଉଖୁଡ଼ା ।” 
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ଦୋଳି ଗୀତ 

ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ମାସ ଶେଷ ଓ ଆଷାଢ଼ ମାସର ଆରମ୍ଭରେ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ 
ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ରଜପର୍ବ । ସମଗ୍ର ପୃଥିବୀରେ ସବୁଜିମା ଖେଳିଯାଏ ପହିଲି 
ଆଷାଢ଼ର ସ୍ପର୍ଶରେ । ତରୁଣୀମାନଙ୍କର ପର୍ବ ହେଉଛି ରଜପର୍ବ; ମାତ୍ର 
ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ଏଇ ପର୍ବଟିକୁ ଚାହିଁ ବସିଥା'ନ୍ତି ¦ କିଶୋରୀମାନେ ନୂତନ ବସ୍ତର 
ପିନ୍ଧି, ପିଠାପଣା ଖାଇ ଦିନଟିକୁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ରଜର ପୂର୍ବଦିନ 
ସଜବାଜ । ଏହିଦିନ କିଶୋରୀମାନେ ତାଙ୍କର ଗହଣାକୁ ମାଜି ସଫା କରିଥା'ନ୍ତି, 
ଜୁଡ଼ା ବାନ୍ଧିଥା'ନ୍ତି । ରଜପର୍ବ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନିଦିନ ପାଳିତ ହୁଏ, ଏହିଦିନ 
ଝିଅମାନେ ସଜିତ ହୋଇ ମେଳି ବାନ୍ଧି ଗାଁରୁ ଗାଁକୁ ବୁଲିଥା'ନ୍ତି ଦୋଳିରେ 
ଝୁଲିଥା'ନ୍ତି | ଝୁଲିବା ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଗୀତ ଗାଇଥା'ନ୍ତି । ଏହି 
ଗୀତସବୁକୁ ଦୋଳିଗୀତ କୁହାଯାଏ । 

ଝିଅମାନେ ବଡ଼ିସକାଳୁ ଉଠି ଗାଧୋଇପାଧୋଇ ଚନ୍ଦନ, କୁଙ୍କୁମ, କଜଳ 
ଓ ଅଳତା ମାଖୁ ନୂଆ ଲୁଗା ପିନ୍ଧି ଦୋଳି ନିକଟକୁ ଆସନ୍ତି । ଦୋଳିରେ କଜଳ, 
ସିନ୍ଦୁର ଫୁଲମାଳ ଦିଆଯାଇ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପୂଜା କରି ଦୋଳିଗୀତ ଗାଇଥାଂନ୍ତି । 
ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ- “ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୋଳିଗୀତ ସାଧାରଣତଃ 
କୈଶୋର ଜୀବନର ପ୍ରମୋଦ, ନୂଆ ଜୀବନର ମାଦକନିଶା ଗୀତର ଛତ୍ରେ 
ଛତ୍ରେ ଭରା | ପର୍ବତ, ଅରଣ୍ୟରୁ ଗ୍ରାମ ସହର ସର୍ବତ୍ର କିଶୋରୀ ବା ଗ୍ରାମ 
ଯୁବତୀର ରୋମାଞ୍ଚକର କଣ୍ଠଧ୍ଵନି ଜୀବନ ଆଉ ପ୍ରକୃତି କି ସରସ, ସଜୀବ 
କରିରଖୁଛି ।” (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ପୃଷ୍ଠା 
୨୬୮) 


ଭାଇ ପ୍ରତି ସ୍ବେହଭାବ ¬ 
“ ଦୋଳି ଡାକେ କଟମଟ ମୋ ଭାଇ ମୁଣ୍ଡରେ ସୁନାମୁକୂଟ 
ଦିଶୁଥାଏ ଝଟଝଟ |” 
`“ ନାଲି ଧାନ କିଏ କୁଟି ଦେଉଛି ଲୋ 
ଦାଣ୍ଡରେ ପଡ଼ିଛି ତଷୁ 
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ସମସ୍ତେ ସମସ୍ତେ କଇଲାଣ କର 
ମୋ ଭାଇ ବେଦୀରେ ବସୁ !” 


ବାପାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଭିମାନ 
“ ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି ଗଲା ବେଲ 
ଉଚ୍ଚ ପିଣ୍ଠା ଦେଖୁ ବାପା ବସିଲ 
ଜଳନ୍ତା ନିଆଁରେ ଦେଲ ।” 


ପ୍ରେମାତୃକ 
“ ନଇ ପାଣି ଦୂକୁ ଦୂକୁ 
ଜିଏ ନେଇଗଲା ସୁନାଫୁଲକୁ 
ତଳ ମାଳ ରାଇଜକୁ । ” 
“ କଖାରୁ କାଟିଲି ଚେକି, ସିନ୍ଦୁର କଲିରେ ପଡ଼ିଲା ଆଖୁ 
ତୋ ନାକ ଫୁଲଗୁଣା ଦେଖୁ ।” 
ଏହିପରି ଅସଂଖ୍ୟ ଗୀତ ରହିଛି ତୁଣ୍ଡେ ତୁଣ୍ତେ ଯାହାଜି ନାରୀର ମନସ୍ତାର୍ତିକ 
ଦିଗକୁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ । ପଲ୍ଲୀ ନାରୀର ଚିନ୍ତାଚେତନା ସ୍ଟେହଶୀଳତା, 
କାରୁଣ୍ୟଭରା ଜୀବନର ଚିତ୍ର, ଆଦ୍ୟ ଯୌବନର ପୁଲକଭରା ଅନୁଭୂତି, ପରିବାର 
ପରିଜନଙ୍କ ସହିତ ସ୍ବେହ ସମ୍ପର୍କ, ଶାଶୁଘର ଗଞ୍ଜଣାର ଦୁଃଖଦ ଅନୁଭୂତି, ପ୍ରେମ 
ବିରହ ଇତ୍ୟାଦି ଅନୁଭୂତିର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ଏହି ଦୋଳିଗୀତ 
ସବୁରେ । 


ପୁଚିଖେଳ ଗୀତ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଇଳନାମାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରିୟ ଖେଳ ହେଲା ପୁଚିଖେଳ | ଏହି ଖେଳ 
ଯେକୌଣସି ସମୟରେ ଖେଳାଯାଇଥାଏ ! କିଛି ଯୁବତୀ ଗାଁ' ଦାଣ୍ଡରେ ଏକାଠି 
ହେଲେ ଖେଳ ଜମିଥାଏ | ପୁଚିଖେଳରେ ଶାରୀରିକ ବିକାଶ ମଧ୍ଯ ଘଟିଥାଏ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଜଙ୍ଘ ଓ କଟିର ମାଂସପେଶୀ ଦୃଢ଼ ହୋଇଥାଏ | ଭବିଷ୍ୟତରେ ସୁଖ 
ପ୍ରସବ ନିମନ୍ତେ ଏହା ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ! ବିଶେଷକରି କୁଆଁର ପୁନେଇଁର 
ମାସେ ପୂର୍ବରୁ ଓ ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା ପୂର୍ବଦିନ ଏବଂ ପରଦିନ ଏହାର 
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ପ୍ରତିଯୋଗିତା ହୋଇଥାଏ ଗାଁ” ଦାଣ୍ଡରେ । କିଶୋରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିଏ ଜିତିବ 
କିଏ ହାରିବ ସେଥୁଲାଗି ଚାଲିଥାଏ ପ୍ରତିଯୋଗିତା |! 

ଲୋକରତ୍ବ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ ¬ “ ପୁଚିଖେଳ ଗାଉଁଲି 
ଝିଅମାନଙ୍କର ଏକ ଗୀତିମୟ କସରତ | ଏହା ଏକପ୍ରକାର ବୈଠକୀ ନୃତ୍ୟ । 
ସାରା ଶରୀରରେ ଛନ୍ଦର ହିଲ୍ଲୋଳ ସୃଷ୍ଟିକରି ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ଗୋଟିଏ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ପାଦ ଓ ହାତ ଆଗକୁ ପଛକୁ ଚାଲେ । ଖେଳିଲା ବେଳେ 
ହାତରେ ଧରିଥୂବା ମୁଠାମୁଠା ଫୁଲ ଗୋଟି ଗୋଟି ହୋଇ ବୁଣି 
ହୋଇଯାଉଥାଏ | ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଏକ ଛନ୍ଦରେ ଗତିକରେ ।” 
(ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ପୃଷ୍ଠା ୧୯୯) 


କେତୋଟି ପୁଚି ଖେଳ ଗୀତର ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 
“ ବାରିଆଡ଼େ ଧାନ କିଆରି ଲମ୍ବ ଲମ୍ବ ଶିଷା 
ଆମେ ଦି” ଭଉଣୀ ଖେଳ ଖେଳୁଥଲୁ 
ରାତି ହେଲା ନିଶା 
ଗୋବର .ଗାଡ଼ିଆ ପୋକ 
ଆମେ ଦି” ଭଉଣୀ ଖେଳ ଖେଳୁଥଲୁ 
ଝୁରି ମରୁଥୁଲେ ଲୋକ । ” 
(ବୀଣାପାଣି ସିଂହ, ପୃଷ୍ଠା ୭ ୨) 
ପୁଚିଖେଳ ଦୂଇ ପ୍ରକାରର, ଠିଆପୁଚି ଓ ବସାପୁଟି । ଠିଆପୁଚିରେ ଏକ 
ଗୀତର ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 
“ ଠିଆ ପୁଚି ନାରଙ୍ଗ 
ଗୋଡ଼ ଦି'ଟା ସାରଙ୍ଗ 
ସାରଙ୍ଗ ବାଡ଼ିକି ଯାଇଥଲି 
ସାରଙ୍ଗ ଶୁଖୁଆ ଆଣିଥୁଲି 
ଅଧେ କଲି ଭଜା 
ଅଧେ କଲି କଞ୍ଚା 
ମୋ ଭଉଣୀ ରାଣୀ ହେଲେ ତୋ ଭାଇଟି ରଜା ।” 
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ପୁଟିଖେଳରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବର ଚିତ୍ର ଅତି ନିଛକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସେ ଖୁସିର ହେଉକି ଦୁଃଖର ତା'ର ମନର ଭାବାନ୍ତର ରୂପ 
ନେଇଥାଏ ପୁଚିଖେଳ ଗୀତରେ । ଝିଅଟି ବି ତା'ର ଶାଶୂଘରର ଗଞ୍ଜଣୀ କଥୀକୁ 
ଗୀତ ଫାନ୍ଦି ଗାଇଥାଏ, ଯେମିତି ଭାବରେ ଦୋଳିଗୀତ ଓ କାନ୍ଦଣା ଗୀତରେ ସେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ତା'ର ମନର କଥା ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଭାବରେ ପୁଚିଖେଳ ଗୀତରେ 
ମଧ୍ଯ ସେ କହିଥାଏ, ତା'ର ମନର କଥା | 
“ ଢିଙ୍କରେ କୂଟିଲି ତଷ୍ୁ, କଳି କରୁଥିବେ ଶାଶୁ 
ଢିଙ୍କିରେ କୂୁଟିଲି ମସୁର, କଳି କରୁଥିବେ ଶଶୁର 
ଆମ ଦେଢ଼ଶୁର ଅଇଲେ, ତାଙ୍କ ସୁଖଦୁଃଖ କହିଲେ 
ଆମ ସୁଖଦୂଃଖ କହିଲା ବେଳେ ପଛେଇ କହୁଣି ମାଇଲେ । ” 
ଏଇ ଖେଳ ସାଧାରଣତଃ ଝିଅମାନେ ମେଳିହୋଇ ଖେଳିଥା'ନ୍ତି । ଗାଁ 
ଦାଣ୍ଡରେ ଅନେକ ଝିଅ ଏକାଠି ହୋଇ ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ 
ଖେଳିଥା' ନ୍ତି ଓ ଖେଳିଲାବେଳେ ଜଣେ ଆଉ ଜଣଙ୍କ ପାଖକୁ ଘୁଞ୍ଚ ଆସିଲେ ସେ 
ଗାଇଥାଏ — 
“ କଳା ବାଇଗଣ, ଧଳା ବାଇଗଣ 
କାଟି ଦେଲି ଲହୁଣି 
ମୋ ପାଖୁ ଯେ ଲାଗି ଆସିବ 
ମାରି ଦେବି ଦି” କହୁଣି ।” 
ଅନ୍ୟ ଏକ ପୁଚିଖେଳ ଗୀତ 
“ପୁଚି ଲୋ ଘୁଞଯା 
ମଦରଙ୍ଗା ଶାଗ ରାଇତା 
ମୋର କଳା ମୁଚୂମୁଚୁ ଘଇତା 
ପୁଚି ଲୋ ଘୁଞଚ ଯା 
ବାରିଆଡ଼େ ଗଲା ଗୋଧୂ 
ପୁଚି ନ ଜାଣୁ ତୂ ମାଇପି ଟୋଜୀ 
କିଏ ଶିଖେଇବ ବୁଦ୍ଧି ।” 
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୯୪ ଲୋକସଂସ୍କତି“ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ/ ନୀତିନିୟମ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଲୋକଗୀତ 
ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ : ସମାଜ ଲୋକମାନଙ୍କର ମାର୍ଗଦର୍ଶକର ଭୂମିକା 

ତୁଲାଇଥାଏ । ନୀତିନିୟମର ଗନ୍ତାଘର କେଉଁ କାମ କଲେ କିପରି ଫଳ ମିଳିବ 
କେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ସେସବୁ ବିଷୟରେ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ହିଁ ଆମକୁ 
ସତର୍କ କରାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ଜୀବନର ଆଗର, ବିଚାର, ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ସହ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ । ପ୍ରବଚନ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ରହିଥାଏ । କେତେକ ଏତିହାସିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ, କେତେକ ପୌରାଣିକ 
ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ, କେତେକ ଲୋକକଥା ସମ୍ବଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ଅଧୁକାଂଶ 
ପ୍ରବଚନର ପଛ୍ଛଦପଟରେ ଏକ କାହାଣୀ ଲୁକ୍କାୟିତ ହୋଇରହିଥାଏ । 
ଯେପରିକି 

“ ଭଲା ରାମଚଣ୍ଡୀ ଭଲାରେ 

କଳା ପାହାଡ଼କୁ ଦୁଆରେ ବସେଇ 

ଭଲା ପାଣି ଆଣି ଗଲାରେ ।” 

“ ବାଇଶ ବଢ଼େଇର ଦାୟ ନା ପୁଅର ଦାୟ ।” 


ଏତିହାସିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସମ୍ପର୍କୀତ 
“ ଅଇଲା କଳା ପାହାଡ଼ ଭାଙ୍ଗିଲା ଲୁହାର ବାଡ଼ 
ପିଇଲା ମହାନଦୀ ପାଣି 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଥାଳିରେ ହେଡା ପରଶିଲେ 
ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ରାଣୀ ।? 


“ କାଶିଆ କପିଳା ଭେଟ ।!” 
“ ଶିବେଇ ସାନ୍ତରାର ଦେଉଳ ତୋଳା” 
ପୌରାଣିକ ପ୍ରବଚନ 
‘ନରେ ବା ଗୁଞ୍ଜରେ ଅଶ୍ଵତ୍ଥାମା ହତ । 


* ଝିମିଟି ଖେଳରୁ ମହାଭାରତ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସ୍କାହିତ୍ୟ ୯୫ 


' ଭୁରିଶ୍ରବା ପାଗ ବାନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧୁ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ଶେଷ ।” 
ଲୋକକଥା ସମ୍ପର୍କୀତ ଗ୍ରବଚନ 
“ତିନି ତୁଣ୍ଡରେ ଛେଳି କୂକୁର” , ' ଆଗକୁ ପଛକୁ ଚାହିଁ ବିରଗାର କର” 
* ଅବୂଝାମଣା ରାଜାକୁ ପାଳବିଣ୍ଡା ମନ୍ତ୍ରୀ? 
ଅନ୍ଧ ଦେଶକୁ ଗଲି ଦର୍ପଣ ବିକି 
ସାଧାରଣ ଘଟଣାସନ୍ବନ୍ଧୀୟ ପ୍ରବଚନ 
“ ଚାଷୀ ହୁଡ଼ିଲେ ବରଷେ | ମଣିଷ ହୁଡ଼ିଲେ ପୁରୁଷେ । ” 
“ ପେଟ ପୋଷ୍‌ ନାହିଁ ଦୋଷ୍‌ ” 
“ ଆପେ ବଞ୍ଚଲେ ବାପର ନାଁ ।” 
“ ପାନ ବିଡ଼ି ନୁହେଁ ଛୋଟିଆ ନିଶା 
ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ ଟାଣେ ପଇସା ।” 
ରତୁ ବା ପାଗସନତ୍ଷନ୍ଧୀୟ 
“ ଚନ୍ଦ୍ର ମଶ୍ତଳ ମଧ୍ଧେ ତାରା ମେଘ ବରଷଇ ମୁଷଳଧାରା ।” 


'ଅଗି ଜଳିଲା ଶୀତ ଟଳିଲା”, ଏକା ମାଘକେ ଶୀତ ଯାଏନି” 
ଚାଷସନ୍ବନ୍ଧୀୟ 
“ ଜ୍ୟେଷ୍ଠେ କଦଳୀ ଆଷାଢ଼େ କିଆ 
ପୋତ ନ ପେତ ହୁଅଇ ଠିଆ ।” 


“ ଆଗ ରୁଆ ଘରକୁ, ପଛ ରୁଆ ଗୋରୁକୁ ¦” 

ପ୍ରବାଦଗୁଡ଼ିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଜନଶ୍ରତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଉକ୍ତି । ପ୍ରବଚନ 
ହେଉଛି ଆପ୍ତବାକ୍ୟ । ପ୍ରବଚନ ସାର୍ବକାଳୀନ ସତ୍ୟତା ରକ୍ଷାକରେ; ମଙତ୍ର ପ୍ରବାଦ 
ନୁହେଁ । ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନରେ ଜନସଂଙ୍କୃତିର ସୁବିସ୍ତୃତ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ । 
ଜନଜୀବନର ବାହ୍ୟ ଚିତ୍ର ଓ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଚିତ୍ର ଅତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ ! 
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୯୬ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଢଗଢମାଳି 


ଲୋକଗୀତର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଧାରା ହେଉଛି ଢଗଢମାଳି । ଅଳ କେତେକ 
ସଂଖ୍ୟକ ଢଗ ଗଦ୍ୟାତ୍ସକ; ମାତ୍ର ଅନେକ ହେଉଛି ପଦ୍ଯାତ୍ସକ । ନାରୀ ଅଧରର 
ଅଳଙ୍କାର ହେଉଛି ଢଗ । ସମାଜରେ ବିଶ୍ମଖ୍ଖଳା ଦେଖୁଲେ କିମ୍ବା କୌଣସି 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଆଚରଣରେ କୌଣସି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖୁଲେ ଯେଉଁ ଉକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ, ତା”ର ତୁଟି ସଂଶୋଧନାର୍ଥେ ସେହି ଉକ୍ତିକୁ ଢଗ କୁହାଯାଏ । 
ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୂୁହେଁ କାହାର ଭାବନା ଉପରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିବା ବା ତାକୁ 
ଉପହାସ କରିବା । ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଲଘୁବ୍ଯଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ତାହାର ଦୋଷତ୍ରଟିକୁ 
ସମ୍ମୁଖକୁ ଆଣିବା । କେହିକେହି ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି ଢଗ ଓ ଢମାଳି ମଧ୍ଯରେ 
କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ଆଉ କେହି କେହି କହନ୍ତି କେତେକାଂଶରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଛି । ଯେପରି ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ ବୋଲି 
କହିଥା' ନ୍ତି । ଢଗ ଓ ଢମାଳି ମଧ୍ଯରେ ମାତ୍ର ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି 
ଢଗରେ ଉପଧା ମିଳନ ଘଟିଥାଏ ବା ଯତି ପଡ଼ିଥାଏ । ଏମିତିକି ଯତି ପଡ଼ିବା 
ନିମନ୍ତେ ନିରର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଖଞ୍ଜା ହୋଇଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଢମାଳିରେ ଅନ୍ତ୍ୟପଦ ମେଳ 
ନ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟାଂଶ ହୋଇଥାଏ । ଢଗ ମୁଖ୍ଯତଃ ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଜୁହାଯାଇଥାଏ; ମାତ୍ର ଢମାଳି, ନ୍ୟାୟ ବଚନ, କ୍ୃଷିବଚନ ଓ ପଦଳି ପ୍ରଭୃତି 
ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ବହୁତଗୁଡ଼ିଏ 
କଥାକୁ ଅଛରେ କୁହାଯିବାର ମାଧ୍ୟମ ହିଁ ଢଗଢମାଳି ହୋଇଥାଏ । ବିନ୍ଦୁରେ ସିନ୍ଧୁ 
ଦର୍ଶନ କରାଇବା ହେଉଛି ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ | କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ 
“ ଗୋଟିଏ ପୋଥ୍‌ କହି ଯାହା ବୁଝି ନ ହୁଏ, ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଢଗରେ 
ଅନାୟାସରେ ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧ୍ବତ ହୋଇପାରେ । ବହୁ ମକଦ୍ଦମାର ଏଇ 
ରାୟ, ଜୀବନର ବହୁ ସମସ୍ଯାର ସହଜ ସମାଧାନ ମିଳିଯାଏ, ଅନାଦୃତ 
ଅବହେଳିତ ଢଗରୁ ।” (ଲୋକବାଣୀ ସଂଚୟନ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ୩ୟ ଭାଗ 
ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃଷ୍ଠାଂ ୧) 

ଢଗଢମାଳି ପ୍ରବଚନ ପରି ଅନୁଭବ ସିଦ୍ଧ ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷିତ ଓ ସର୍ବଜନ 
ସମ୍ମତ । ଢଗରୁ ହିଁ ମଣିଷର ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦି ବା ପ୍ରତ୍ୟୁପ୍ନନ୍ଧମତିତାର ପରିଚୟ 
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ମିଳିଥାଏ । ସ୍ଵଜ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକଟିଏ ତା'ର ଅନୁଭୂତିରୁ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା 
ଲାଭ କରିଥାଏ, ତାହାର ଫଳ ହେଉଛି ଢଗଢମାଳି । ଏହା ଲୋକଗୀତର 
ସଂକ୍ଷି ପ୍ତତମ ରୂପ ! ନୀତିମୂଳକ ମଧ୍ଯ । ତେଲୁଗୁ ଭାଷାର ସମାଲୋଚକ 
ଏମ୍‌.ଏସ୍‌.ଦକ୍ଷିଣମୂର୍ରୀଙ୍କ ମତରେ “ କହାଓୱଟ୍‌ : ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସାରଗର୍ଭକ ଏବଂ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଉକ୍ତି | ଏହାଦ୍ଵାରା ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିସମୂହ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ବିକଶିତ 
ହୋଇଥାଏ | ପରିସ୍ପିତିର ଅନୁକୂଳତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିରଖୁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ | (ହିନ୍ଦୀ ତର୍‌ ତେଲୁଗୁ କହାୱତୌ କୀ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଦ୍ଯୟନ : 
ପୃଷ୍ଠା ୨୩) 
କୃପଣ ସ୍ବଭାବର ଲୋକ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଗରେ କୁହାଯାଇଥାଏ - 

“ ବଡ଼ଘର ଠାଣି ମାଣି 

ଖା ଖା ବୋଲି ଡାକ ପଡ଼ିଛି 


~~ ~~ 


ତିନିଦିନ କାଞ୍ଜିପାଣି ।” 


ସମଗୁଣ ଅଧୁବକାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ 
“ ଆ ଲୋ ମୁତୁରୀ ଶୋଇବା, ତୁ ତ ମୁତୁରୀ 
ମୁଁ ତ ମୁତୁରୀ, ହେଁସ କାହିପାଇଁ ଧୋଇବା” 


ବ୍ୟବସାୟସନତ୍ଷନ୍ଧୀୟ ଜଗ 
* ବଣିଆ ସିନା ଜାଣେ ବଣିଜର ଭାବ 
କୋଉ କୋଉ ବଣିଜରେ, କେତେ କେତେ ଲାଭ !” 


ଗଞ୍ଜଣା ଦେଉଥ୍‌ବା ଶାଶୂ ପ୍ରତି ବୋହୂ 
ଶାଶୁ ସବାଖାଇ ମରନ୍ତା ଯେବେ, ନିଇତି ହାଟକୁ ଯା'ନି ତେବେ |” 


ଅଧକ ଆହାର କରୁଥୁବା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ପ୍ରତି 
' ଅଖାଇ ନାନୀ ସରୁ କାଟେଣୀ 
ବସିଥାଏ ଚୁଲି ମୁଣ୍ଡେ 
ଘଇତା ଆଗରେ ସକେଇ କହେ 
କିଛି ଦେଇନାହିଁ ତୁଣ୍ତେ ।' 
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୯୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିଂଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଲୋକମାନଙ୍କର ଫୁଟାଶି ବା ଦେଖେଇ ହେବା ଗୁଣକୁ ¬ 
“ ଅଣ୍ଟାରୁ ପଇସା 
ସାରିବି ନାହିଁ 
ପୁଅକୁ ନୁଖୁରା 
କରିବି ନାହିଁ ।” 
“ ତୁଛାକୁ ଏତେ ମୁଦି ନାହିଁ 
ଗୋଡ଼ କଚାଡ଼ୁ କେତେ !” 
“ ଦେଖ୍‌ ପୁଅର ଚାତର 
ବାପ ବିକୁଥଲା ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି ଶୁଖୁଆ 
ମାଆ ବିକୂଥଲା ପତର |” 


ଦୁଇଟି ସ୍ତ୍ରୀଥୁବା ପୁରୁଷର ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ 
“ ଆରେ ଚଇତା ଦୁଇ ମାଇପର ଘଇତା 
ତବତ ଖାଇବୁ କି ପଖାଳ ଖାଇବୁ 
ବେଳ ଥାଉ ଥାଉ କହିଥା |” 
ସଂସାରର ସୁଖଦୁଃଖ ହସ ଲୁହ ମଣିଷ ମନରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ ବହୁ 
ଭାବରେ | ଦୁଃଖରେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରିବା ନିମନ୍ତେ କୁହାଯାଏ 
“ ଚକ ବୁଲୁଥିଲେ ଅଖ ବୁଲୁଥାଏ 
| ବୁଲି ପଡୁଥାଏ ପହି 
ସଂସାର ଭିତରେ ଘର କରିଥଲେ 
ପଥର ପଡ଼ିଲେ ସହି ।” 
ଜାତିସମ୍ପର୍କୀୟ ଢଗ 
'ମାହାନ୍ତି ଜାତି 
ଉଧାର ପାଇଲେ କିଣନ୍ତି ହାତୀ ।' 
' ଜାତି ଗୁଡ଼ିଆ 
ବାର ମାସରେ ତେର କୁଡ଼ିଆ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୯୯ 


କର୍ମବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
“ କାହା କରମରେ ଖୁରି ଖୁରିସା 
କାହା କରମରେ ଲଡ଼ୁ 
କାହା କରମରେ କାଡ୍ତିଆ କୁଣ୍ଡା 
ଚୋବେଇ ଚୋବେଇ ମରୁ !' 


ଡାକ ବଚନ ଓ ଖନା ବଚନ 
ଡାକ ବଚନ ହେଉଛି ଏକ ପରିପକ୍୍‌ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ 

ଘଟିଥିବା ବଚନ । ବହୁ ଜ୍ଞାନୀ ଓ ଅଭିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ରହିଥୁଲେ 
ଯେଉଁମାନେ ଯେଉଁ କଥା ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ କହି ଦେଉଥୁଲେ ତାହା 
ସତ୍ୟ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଉଥଲା | କୃଷି ଓ ଚାଷସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଯେଉଁ କଥା 
କହିଦେଉଥଲେ ତାହା ସତ୍ୟ ବୋଲି ୟୁଗ ଯୁଗକୁ ରହିଯାଇଛି । ଲୋକେ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଆବଶ୍ୟକ ଅନୁଯାୟୀ ସେହିସବୁ ଉଦାହରଣ ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ଦନାଇବଚନ ଖନାବଚନ ଇତ୍ଯାଦି ହେଉଛି ଏହିପରି କେତେକ ଲୋକଗୀତ । 
ଶୁଣାଯାଏ ତ ବହୁତ କଥା ଡାକ ବୋଲି ଜଣେ ରଖି ଥଲେ ସେ ସର୍ବଜ୍ଞ ଥୁଲେ ଓ 
ଦନାଇ ହେଉଛନ୍ତି କାବ୍ୟ “ ଗୋପୀଭାଷା'ର ରଚୟିତା ଦନାଇ ଦାସ କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରକୃତରେ ଏସବୁର କୌଣସି ସତ୍ଯତା ଅଛି ବୋଲି ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଏସବୁ 
ହେଉଛି ଅଭିଜ୍ଞ ପ୍ରୈଢ଼ ବ୍ୟଲ୍ତିମାନଙ୍କର ରଚନା, ଯେଉଁମାନେ ସଂସାରକୁ ଏତେ 
ପାଖରୁ ଦେଖୁଥିଲେ ଅନୁଭବ କରିଥଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ 
ସେସବୁକୁ ପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟ କରି ନେଇ ସତ୍ଯ ବୋଲି ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ 
ସେଇମାନଙ୍କ ରଚନା | 

“ ପୁରୁଣା ବଇଦ, ନୂଆ ଜ୍ୟୋତିଷ 

ପୁରୁଣା ତଇଳ, ନୂତନ ବାସ 

ପୁରୁଣା ଗାକର, ପୁରୁଣା ପାନ 

ନୂତନ ବାନ୍ଧିବ, ନୂତନ ଯାନ 

ଉତ୍ତମ ବୋଲି, ଦନାଇ କଥନ | ” ( ଦନାଇବଚନ) 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


“ ଚକଳା ଗୁଡ଼ିଆ, ଧଇଁଆ ତେଲୀ 

ଛୋଟା ଦଣ୍ଡୁଆସୀ, ଛେଳିଆ ମାଳି 

ଅରୁରା ବ୍ରହ୍ମଣ, କୁରୁର ଧୋବା 

ବୋଲେ ଦନାଇ ଏ ଖାଆନ୍ତି ଖୋବା ।” (ଦନାଇବଚନ) 


“ ବଡ଼ ପୋଖରୀ ଥାଏ ଯେ ଗ୍ରାମର 

ପୁଷ ମାସରେ ଯେ କରେ ବେପାର 

ଖୁଅର ହୁଏ ଯେ ସୋମ ବୁଧର 

ଦୁହାଁଳି ଗାଇ ହୋଇଲେ ସୁଧୀର 

ଝିଅଘରେ ଯେବେ ମିଳେ ଆଦର 

ବୋଲେ ଦନାଇ ଏ ବଡ଼ ସାଦର ।” (ଦନାଇବଚନ) 


ଆହୁରି କେତେକ ବଚନ ରହିଛି ନୀତିନିୟମସନ୍ବନ୍ଧୀୟ ଯାହାକୁ ପାଳନ 
କଲେ ଆମର ସାଂସାରିକ ଜୀବନ ସୂଖମୟ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 


କରାଯାଏ ! 


“ ଭାଦ୍ରବରେ ଲାଭ, ଆଶ୍ଵିନେ ପୁଳା 
ପୁଷେ ବରକୋଳି, ମାଘରେ ମୂଳା 
ସଂକ୍ରାନ୍ତିରେ ପିତା, ରାତିରେ ଦହି 
ଦୂଇ ପ୍ରହର ଦିନବେଳେ ଖଇ୍ତ 
ନାଥ ବୋଲେ, ପୁତା ଖାଇବୁ ନାହିଁ |” (ନାଥବଚନ) 
“ନିଆଁ, ନର, ନାଗ, ବାଇ 
ଏମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଖେଳିବ ନାହିଁ ।” 


ଏହିପରି ଭାବରେ ତାକ ବଚନ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନରେ ଅନେକ 
ମହତ୍ତ୍ବ ରଖେ | ଯଥା- 


“ ଉଇଁ ନ ଦିଶେ ହସି ପଶେ 
ସଜ ଗୋବରରେ ଅଂସେଇ ବଶେ 
ଉତ୍ତର ମେଘ ଦକ୍ଷିଣେ ଆସେ 
ତାକ ବୋଲେ ପୁତା ନିଶ୍ଚେ ବରଷେ ।” (ଡାକବଚନ) 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୦୧ 
କୃଷି ବଚନ 
କୃଷିକୁ ନେଇ ଅନେକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତା ରହିଥୁବା ଅଭିଜ୍ଞ ପ୍ରୈଢ଼ମାନେ 
ଯେଉଁ କୃଷି ବଚନ ରଖୁଯାଇଛନ୍ତି ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ଲାଗି ତାହା ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କୃଷକର କୋଠ ସମ୍ପଦ | କିପରି ବର୍ଷା ଯେଉଁ ଫସଲ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ, କିପରି 
ପାଗ ହେଲେ ସେ ବର୍ଷ କିପରି ଫସଲ ହେବ ସେସବୁ ନିମନ୍ତେ ରହିଛି ଅନେକ 
କୃଷି ବଚନ | ଏସବୁ ଲୋକଗୀତର ଏକ ଅଂଶ | ଯଥା 
“ ଭୋଦୁଅ ଧୋଇରେ କିଛି ରହି 
ଅଶିଣ ଧୋଇରେ ନିଷ୍କଳଙ୍କ ହୋଇ । ” 
“ ଯ଼ଦି ବରଷେ ମାଘର ଶେଷ 
ଧନ୍ଯ ସେ ରାଜ୍ୟ ଧନ୍ୟ ସେ ଦେଶ ।” 
“ ଆଠ ଦମକାଣି ଷୋଳ ଅସରା 
ବତିଶ ଦମକାଣି ଚଉଷଠି କୁଣ୍ଡାଝରା 
ତେବେ ଯାଇ ଚଷାର ପେଟ ହେବ ପୂରା । ” 
ବଳଦର ଲକ୍ଷଣକୁ ନେଇ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ବଚନ ରହିଛି 
“ ଜାଣ ନ ଜାଣ ଝାମ୍ଚୁଲା ଆଣ 
ଖାଡ଼ିଆ ଶିଙ୍ଗା ସବୁଠୁ ଟାଣ 
କୁଣ୍ଡଳ ଶିଙ୍ଗା ଆଣିବୁ ଯେବେ 
ଅଣ୍ଟାରୁ ପଇସା କାଢ଼ିବୁ ତେବେ । 
ଆଣିଥୁବୁ ମୂଳା ଶିଙ୍ଗାକୁ ରସି 
କାନ୍ଦୁଥବୁ ହିଡ଼ ମୁଣ୍ଡରେ ବସି ।” 
ଗାଷସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଅନେକ ଶିକ୍ଷା ଓ ପ୍ରବିଧ୍ବ କୃଷିବଚନମାନଙ୍କରେ ରହିଛି । 
ଭଲ ବଳଦ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଭଲ ଗାଷ ହୋଇଥାଏ, ଏଣୁ ଅଭିଜ୍ଞ କୃଷିବିତ୍ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଏହି କୃଷିବଚନ ବୋଧହୁଏ ରଚିତ । ଏହିସବୁ ନୀତି ବଚନ ହେଉଛି ଆମ 
ସମାଜ ଜୀବନରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ସୁସ୍ଥ, ସୁନ୍ଦର, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଜୀବନଯାପନ 
ନିମନ୍ତେ ଏହିସବୁ ଆପ୍ତବାକ୍ୟ ବଚନ ଇତ୍ୟାଦି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 
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୧୦୨ ଲୋକସଂସ୍କତି- ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ବୂବ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା ବା ନାଁ” ଦିଆ 

ନାଁ ଦିଆର ଅନ୍ୟ ନାମ ହେଉଛି କୌତୁକ ପ୍ରଶ୍ନ । ଅନ୍ଯର ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା 
କରିବାକୁ କାହାକୁ ବା ଭଲ ନ ଲାଗେ । ତହୁଁ ଅଧକ ଭଲଲାଗେ ନିଜର 
ପ୍ରତ୍ୟୁପନନ୍ନମତିତାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ । ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଅତି ପ୍ରିୟ ! ପିଲାମାନେ ଖେଳରେ ଖେଳରେ, ବୟସ୍କମାନେ ଅବସର ସମୟରେ 
ଜେଜେବାପା, ଜେଜେମାଆମାନେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପିଶ୍ଚାରେ ବସି ନାତି ନାତୁଣୀମାନଙ୍କୁ 
ଏହି କୌତୁକ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଥା'ନ୍ତି । ଇଂରାଜୀରେ ଏହି ନାଁଦିଆକୁ ନ୍ବାଠାe 
କହନ୍ତି | The Second Finish Riddle collectionର ସଂକଳନ “ALIAS” ଏହି 


ନାଁଦିଆ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି — “As Mathematics is in the schools 
of the learned, so is the riddle in the home schoo! of the Folk. Both 
exercise the mind to understand the unknown starting with the 
known condition.” (Riddle and Riddling an Intorduction. ALIAS 
KONGAS MARANDA, P-127) University of British Columbia, 


Vankover) 

ନାଦିଆ ହେଉଛି ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ କସରତ । ଏହାଦ୍ଵାରା ବୁଦ୍ଧିର କ୍ଷିପ୍ରତା 
ବୃଦ୍ଧିପାଏ । ଆମ ଚାରିପଟରେ ଆମେ ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ଜିନିଷର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସିଥାଉ ସେଇସବୁ ଜିନିଷ ବା ଘଟଣାବଳୀକୁ ନେଇ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ନାଁଦିଆ 
ରହିଛି । ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ଆମକୁ ଭାରି କଷ୍ଠ ଲାଗେ ତାହାର ଉତ୍ତର ଖୋଜିବା କଷ୍ଟ 
ହୋଇପଡ଼େ ତାହା କିନ୍ୁ ଆମ ନିକଟରେ ବା ନିତ୍ଯବ୍ଯବହାର୍ଯ୍ୟ ଜିନିଷଟିଏ 
ହୋଇଥାଏ | 

‘ଲହ ଲହକା ପତର ବଙ୍କା 


ତା” ଫଳଟି ମୁଠାଏ ଟଙ୍କା ।' (ଧାନ) 
: “କୁଉଜି ! କାନ୍ଧ ଆଉଜି” | (ଶିଳ) 
' ଯାଇଥଲି ଉତ୍ତର ଦେଖୁ ଆଇଲି 

ଫଳ ଉପରେ ପତର ।” (ସପୁରି) 


କେବଳ ଯେ ବୌଛିକତାପୂର୍ଣ ଥାଏ ନାଁ'ଦିଆ ସବୁ ତାହା ନୁହେଁ 
ନାଦିଆରେ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ଭରିକି ରହିଥାଏ |! ଯାହା ମନରେ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟରସର 
ଧାରାଟିଏ ପ୍ରବାହିତ କରାଇଥାଏ | ଯେପରିକି 
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ଲୋକସଂସ୍କତି- ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୦୩ 


DO DOO en 


' ପର୍ବତ ଶିଖରୁ ପଡ଼ିଲା ହାତୀ 


ହାତୀ ଅଇଁଠା ସମସ୍ତେ ଖା'ନ୍ତି । (ଢିଙ) 
“ ହାତ ଅଛି ଗୋଡ଼ ନାହିଁ ନାହିଁ ତାର ମଥା 
ମଣିଷକୁ ଗିଳି ଦଉଚି ବିଚିତ୍ର ଏ କଥା |” (ସାର୍ଟ) 
“ ଉପର ପଟା ତଳେ ପଟା 
ମର୍ଝେ ବସିଛୈ ରଜା ବେଟା ।? (ଜିଭ) 
ମଙ୍ଗଳ ବୋଲି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ପରମ୍ପରାରେ ମଙ୍ଗଳ ଗୀତିର ସ୍କାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଆମ 
ସମାଜରେ ଅନେକ ପ୍ରଥା ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ମଙ୍ଗଳକାର୍ଯ୍ୟ ଯେପରିକି 
ବିବାହ, ବ୍ରତଘର, ଶିଶୁଜନ୍ସ ବିବାହ ସୟରେ ବେଦୀ ଅନୁକୂଳ, ବିରି ଓ ମୁଗ 
ଅନୁକୂଳ, ବଡ଼ି ଅନୁକୂଳ, ଶିଶୁ ଜନ୍ମ ହେଲେ ପଞ୍ଜୁଆତି, ଷଠୀଘର ଇତ୍ୟାଦିରେ 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାନ କରିଥାଂନ୍ତି, ତାହାକୁ 
ମଙ୍ଗଳଗୀତି କୁହାଯାଏ । ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ 
ତାହା ହେଉଛି ମଙ୍ଗଳ ଗୀତ | ନିମ୍ନରେ ବ୍ରତଘର ସମୟରେ ଗାନ କରାଯାଉଥିବା 
ଏକ ମଙ୍ଗଳ ଗୀତର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି ° 
“ ବେଦୀ ଉପରେ ଭିକ୍ଷାଥାଳ କିଏ ସେ ଟୋକେଇ ରେ 
ବନ୍ଦା ତୋ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ମଉଳା 
ସୁବର୍ଶ ମୁକୁଟ ମାଳ କିଏ ସେ ବନ୍ଦାଏ ବନ୍ଦା 
ତୋ କନିଷ୍ଠ ମଉଳା | 
ଛଡା ପାଣ୍ଡୋଇ ଫେଟା କିଏ ସେ ବନ୍ଦାଏ ରେ 
ବନ୍ଦା ତୋ ଚ୍ୟେଷ୍ଠ ମାଉସୀ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଙ୍କଣ ନୋଳି କିଏ ସେ ବନ୍ଦାଏ ରେ 
ବନ୍ଦା ତୋ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପିଉସୀ ।” 


ସମର ବୋଲି 
ଉତ୍କଳ ଯେ କେବଳ କୃଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶ ତାହା ନୁହେଁ ଏ ଉତ୍କଳ ଜନନୀ 
ବୀର ପ୍ରସବିନୀ । ଏମାଟିର ପୁଅ ବୀର, ଯୋଦ୍ଧା । ପାଇକମାନଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ 
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୧୦୪ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଗାଥା ଇତିହାସ କହେ | ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପାଇକ ପୁଅ ବୀରତ୍ଵ ବଳରେ ଗଙ୍ଗାଠାରୁ 
ଗୋଦାବରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍କଳର ସୀମାକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରାଇଥିଲେ | ସେ ହଳ 
କରେ ସତ, ମାଟିରେ ସୁନା ଫଳାଏ ଜାତିକୁ ଶସ୍ଯ ଯୋଗାଏ; ମାତ୍ର ରଣଦୁନ୍ଦୁଭି 
ବାଜି ଉଠିଲେ ପାଞ୍ଚଣ ଛାଡ଼ି ସେ ଖଣ୍ଡା ଧରେ । ଜନ୍ମଭୂମିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା 
କରିବା ପାଇଁ ସେ ନିଜ ଜୀବନକୁ ବାଜି ଲଗାଇ ଦିଏ । ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାନ କରିବା ଦ୍ଵାରା ମନରେ ବୀରତ୍ବର ଭାବ ଉଜ୍ଜୀବିତ ହୋଇ 
ଉଠୁଥିଲା ତାତି ଉଠୁଥିଲା ଯୋଦ୍ଧାର ହୃଦୟ ସେହି ଗୀତ ସବୁକୁ କୁହାଯାଏ ‘ ସମର 
ବୋଲି” । ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ଖଣ୍ଡାୟତ ଓ ପାଇକମାନେ ଗାନ କରୁଥିଲେ । 
ଢୋଲ, ମହୁରି, ଘଣ୍ଟା-କାହାଳୀ, ଶଙ୍ଖ, ମର୍ଦଦଳ ଓ ଶିଙ୍ଗା ଇତ୍ଯାଦି ବୀର ବାଦ୍ଯର 
ତାଳେ ତାଳେ ଏଇ ଗୀତସବୁ ଗାନ କରାଯୀଉଥୁଲା । ପାଇକ ଆଖଡ଼ାରେ 
ସମରାଭ୍ୟାସ ସମୟରେ ଏଇ ଗୀତ ସବୁ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | ଯେମିତିକି — 

“ ସାତ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡା ହୋଇଛି ଯୋଡ଼ା 

ବ୍ରହ୍ମା ବିଷ୍ଣୁ ମହେଶ୍ବର ହୋଇଲେକ ଲୋଡ଼ା । 

ଅଙ୍ଗେ ତ ରସିପାତେ ଖଣ୍ଡା ହୁଏ ଗଢ଼ା 

ଆଠ ବନ୍Fଧେ ଖଣ୍ଡାରୁ ହି ଯାହା ଲୋଡ଼ା ।” 

“ ଉଠା କଟାରୀ ଖୋ ସେ ପେଟୀ 

ଖଣ୍ଡା ତଲବାର ଭେଟା ଭେଟି 

ଶାହାଣ ଖାମଣ ବାଙ୍କ କାଠି 

ପରଞ୍ଜ ମୁହଁକୁ ଘାଗୁଡ଼ି ଘଣ୍ଟି ।” 
ଗୋପାଳ ବୋଲି 

ଗୋପାଳ ସମ୍ପଦାୟର ପର୍ବ ହେଉଛି ଦୋଳ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା । ଏହି ସମୟରେ 

ଗୋପାଳମାନେ ବାଡ଼ି ଖେଳ ଖେଳନ୍ତି | ଏହାକୁ ଲଉଡ଼ି ଖେଳ ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ | ଏଇ ଖେଳରେ ବାଡ଼ି ବୁଲାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଯେଉଁ ଗୀତ 
ଗାଇଥା' ନି, ତାହାକୁ ଗୋପାଳ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ଘଣ୍ଟି, ଘାଗୁଡ଼ି, ଶିଙ୍ଗା ବାଦ୍ୟର 
ତାଳେ ତାଳେ ଏଇ ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | ଏଇ ଗୀତର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ରାଧାକୃ ଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟଲୀଳା, ଫଗୁଖେଳ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହ ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହାକୁ କେତେକ ମଧ୍ୟ ଗୋପାଳ ଓଗାଳ କହିଥା'ନ୍ତି ¦ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୦୫ 
ee REE A AP 


“ ଆଦ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅଙ୍ଗକୁ ଜାତ କଲେ 
ଗୋପାଳ ବୋଲିଣ ମୋତେ ନାମ ଦେଲେ 
ଘଣ୍ଟି ଘାଗୁଡ଼ି ଯେ ରଶ୍ଵର ଭିଆଇଲେ 

ଗଛ ଉଣି ଲଉଡ଼ିକି ପାର୍ବତୀ ସମର୍ପିଲେ ।” 


ଶ୍ରମ ସଙ୍ଗୀତ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧକାର କରିଛି “ଶଶ୍ରମଗୀତ' । 

ଶ୍ରମିକଟିଏ ପାଣି ମଡ଼େଇଲା ବେଳେ, କାଠକାଟିବା ସମୟରେ, ଧାନ ଅମଳ 
କରିବା ସମୟରେ ଶ୍ରମ ଲାଘବ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଗୀତସବୁ ଗୀନ କରିଥାଏ, 
ତାହାକୁ ଶ୍ରମ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଶ୍ରମଜନିତ ଯେଉଁ କ୍ଲାନ୍ତି 
ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ, କିଛି ମାତ୍ରାରେ ତାହା ଲାଘବ ହୋଇଥାଏ । ଏହିପରି ଗୀତ 
ଫାନ୍ଦି ଗାନ କରିବା ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ଗଡ଼ିଆସଛି । ଏହିସବୁ ସଙ୍ଗୀତକୁ ପ୍ରଥମେ 
ସଂଗ୍ରାହକ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରୁଥିଲେ | ନିମ୍ନରେ ତାହାର କେତେକ 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଗଲା । ସେ ଏହାକୁ କୋବାବାଡ଼ିଆ ଗୀତ ବା ଢୁମ୍ପା ବାଡ଼ିଆ 
ଗୀତ ବୋଲି ନାମ ଦେଇଥିଲେ |! 

““ ଧୋବାଘର ତାଟି ମେଲା ରେ 

ଆରେ ମୋର ବନ୍ଧୁରେ 

ଧୋବାଘର ତାଟି ମେଲା 

ସୁରତି ଲଗାଇ ପୀରତି କଲା ମୋ 

ସେହି ଧାର ମୁହଁ ପିଲାରେ 

ନ ଯା ତେଲେଙ୍ଗାପେଣ୍ଡ 

ତେଲି ଘଣା ଡାକେ କଟକଟରେ 

ନ ଯା... |” 

“ ଜୋବା ପଡ଼େ ଝାଇଁ ଝାଇଁରେ 

କୋବା ପଡ଼େ ଝାଇଁ ଝାଇ 

ଗୋରୀକା ମନରେ ହରଷ ନାହିଁ 

ମିଛେ ବୋଲେ ନାହିଁ ନାହିଁ । 
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କୋବା ପଡ଼େ ରାମ ରସରେ 
କୋବା ପଡ଼େ ରାମ ରସ 
ଗୋରୀକା ମନରେ ହରଷ ନାହିଁ 
ମିଛେ ବୋଲୁଥାଇ ବସ ।” 


ମନ୍ତ୍ର, ତନ୍ତ୍ର, ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା ଆଦି ଗୀତ 

ସାଧାରଣତଃ ପଲ୍ଲୀବାସୀ ସରଳ, ନିରକ୍ଷର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵବାସୀ । ସେମାନେ 
ଚିକିତ୍ସା ବିଜ୍ଞାନଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା, ଗୁଣି, ଗାରେଡ଼ିରେ । 
କାହାକୁ ଜ୍ଵର ହେଲେ, ଯଦି କୌଣସି ଘାଆ ହୋଇଥାଏ, ଭୂତ ଲାଗେ ଏସବୁ 
ଛଡ଼ାଇବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଗୁଣିଆ ପାଖକୁ ଯାଇଥା"ନ୍ତି । ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ଇତ୍ଯାଦିର 
ଗୀତ ସବୁ ରହିଛି ଯାହାକୁ ଗାଇ ଝାଡ଼ିବା ଦ୍ଵାରା ଉପସମ ମିଳିଥାଏ । ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନେକ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମ ରହିଛି ଯେଉଁଠି ଚିକିସା ବିଜ୍ଞାନ ପହଞ୍ଜ 
ପାରିନି ଆଉ ଆଜି ବି ଟିକିଏ କ”ଣ ହେଲେ ସେମାନେ ସେଇ ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା 
ଆଦିରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁ ଚଳୁଛନ୍ତି । କେତେକ ମନ୍ତ୍ରର ଉଦାହରଣ ନିମ୍ବରେ 
ଦିଆହେଲା — 


ଦେହ କିଳେଇବା ମନ୍ତ୍ର 

“ ବଜ୍ର କିଳେଣି ବଜ୍ର ଦ୍ଵାର 

ଚଉକତି ଚାରି ଦୁଆର 

ଡାହାଣେ ଡାହାଣ ଚଣ୍ଡୀ, ବାମେ କ୍ଷେତ୍ରପାଳି 

ଆଗେ ନରସିଂହ ପଛେ ଅଷ୍ଟ ବେତାଳ 

ଉପରେ ମହାମୁଦ୍ରା ବଜୁ କପାଟ 

କୋଟିଏ ଅଇଲେ ଗୋଟିଏ ନ ଛାଡ଼ିବୁ 

ନ ଛାଡ଼ିବୁ ବୋଲି କାହାର ଅଜ୍ଞା ? 

କାଉଁରୀ ରାମଚଣ୍ଡୀଙ୍କର କୋଟି କୋଟି ଆଜ୍ଞା ।” 

ହାତଗୋଡ଼ କଟିଗଲେ ଘା” ହେଲେ ଯଦି ବହୁଦିନ ଧରି ଭଲ ନ ହୁଏ 

ତେବେ ମଧ୍ଯ ଚେରମୁୂଳ ଓ ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କାରେ ଲୋକେ ସୁସ୍ଥ ହେଉଥୁଲେ | 
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କଟା ଘା”? ଶୁଖା ମନ୍ତ୍ର 
“ ଦୁର୍ଗା ମୋହର ମାଆ 
ମୁଁ ଫୁଙ୍କଇ ଖଣ୍ଡାର ଘାଆ 
ରହୁ ରକତ ଶୁଖୁ ଘାଆ 
ନ ରହୁ ବୋଲି କାହାର ଆଜ୍ଞା 
ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର କୋଟିକୋଟି ଆଜ୍ଞା !” 
ଗାଥାଗୀତିକା 
ଅନ୍ୟ ସବୁ ଲୋକଗୀତ ପରି ଏହା ମଧ୍ୟ ମୌଖୁକ । ତୁଶ୍ଡରୁ ତୁଣ୍ଡକୁ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଏହା ମଧ୍ୟ ଲୋକମୁଖରେ ବଞ୍ଚ ରହିଛି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ କାହାଣୀ 
ପ୍ରଧାନ | ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଟବତା ଏଥୁରେ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ ! ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଖ୍ୟାନ 
ଧର୍ମୀ ହେଉଛି ଗାଥାଗୀତ । ଯେହେତୁ ଏହା ପଛରେ କାହାଣୀଟିଏ ରହିଥାଏ 
ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ଶୀଘ୍ର ଏହା ଛାପି ହୋଇଯାଇଥାଏ ! 
କାହାଣୀଟି ଅତି ଦୃତ ଗତିରେ ପରିଣତ ଆଡ଼କୁ ଧାବିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସେଇଥ ପାଇଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସମୟ ଯଥେଷ୍ଟ ମିଳି ନ 
ଥାଏ | 
ଗାଥାଗୀତର ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ୫ଉାଜଏ (ବାଲାଡ୍‌) ବାଲାଡ୍‌ର 
ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ନୃତ୍ୟ । ନୃତ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ 
ତାହାକୁ ଗାଥାଗୀତ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥୁଲା । ଧୀରେ ଧୀରେ ଗାଥାଗୀତରୁ ନୃତ୍ୟ 
ଅପସରି ଗଲା | ଆଦ୍ୟଭାଗରେ ଗାଥାଗୀତ ସହିତ ନୃତ୍ଯ ରହିଥ୍ଲା । କେବଳ 
ଗୀତ ରହିଲା । ଗାଥାଗୀତର ଆଖ୍ୟାନ ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଓ ଜନଶ୍ରତିକୁ ହି ଆଶ୍ରୟ 
କରି ଗଡଢ଼ିଉଠିଥାଏ | ଗାୟକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଆଖ୍ଯାନ ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ । ଏହି 
ଗାଥାକବି ମାନଙ୍କୁ ଗାରଣ କବି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ଲୋକଗୀତର ପରବର୍ରାୀ 
ସମୟର ରଚନା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ମଧ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର 
ପରିଚୟ ମିଳେନି । nN 
ଗାଥାଗୀତିକା ମଧ୍ୟରେ ବଉଳା ଗାଇ ଗୀତ, ଟୀକା ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତ, 
ଫୁଲ ବଉଳବେଣୀ, ବିଶିକେଶନ, ହଂସହଂସୁଲି ବୋଲି, ସୁବାଣୀ ଗାଇ ଗୀତ, 
ଦୁଇ ବ୍ରାହଣ ଏହିପରି ବହୁ ଗାଥାଗୀତ ରହିଛି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ | 
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ତହିଁରୁ ବଉଳା ଗାର ଗୀତ ଓ ଟୀକା ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଦୁଇଟି ଗାଥାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅଧକ ଓ ଅଧୂବକ ପ୍ରଚଳିତ । 
“ କାଞ୍ଚନାମ ଦେଶରେ ବିରଞ୍ଜ ନାମେ ପୁର, 
ଧନେଶ୍ବର ବୋଲି ଏକ ମହାଜନ ଘର 
ତା'ର ଘରେ ଥିଲା ବଉଳା ନାମେ ଗାଇ, 
ପ୍ରାଣରୁ ଅଧ୍ୟକ କରି ସାଧବ ପାଳଇ ।” 
x x x 
“ ଯେତେ ପ୍ରକାରେ ବଉଳା ବୁଝାଇ କହିଲା, 
ଅବୁଝା ଯେ ପୁତ୍ର ତା'ର ବୋଲ ନ ମାନିଲା | 
ପୁତ୍ରକୁ ସଙ୍ଗତେ ନେଇ ବଉଳା ଯେ ଗଲା | 
ରିକୁରା ବନରେ ଯାଇ ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ।” 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗାଥାଗୀତିକାରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ | ପଲ୍ଲୟବଧୂର ବେଦନା, ଶାଶୂଙ୍କର ଗଞ୍ଜଣା ଅବା କେହି ପ୍ରିୟ 
ପରିଜନଙ୍କର ବିୟୋଗରେ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | ସେସବୁ ମଧ୍ଯ ଗାଥା ଗୀତିକା 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । “ଫୁଲ ବଉଳବେଣୀ” ଗୀତର ଏକ ଉଦାହରଣ ¬ 
“ ଭାଇ କହିଥିଲେ ବଳା ଦେବା ପାଇଁ 
ନାହିଁ କିଲୋ ନୂଆ ବୋଉଗୋ, ଫୁଲ ବଉଳବେଣୀ 
ଭାଇତ ଆମର ଚନ୍ଦ୍ରବଦନ, ଭାଉଜ ମନ୍ତନକାରି ଗୋ । 
ଫୁଲ ବଉଳବେଣୀ !” 
ଶାଶୂଘରର ଦୁଃଖ କାହାଣୀ ଅନେକ ଗାଥାଗୀତିରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବାସ୍ତବ 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ । 
“ ଆଉ ହଟହଟା ବୋଉ ମୋଡ଼ିବାର ବେଳେ 
ପେଲି ଦେଲେ ପଡ଼ିଯାଏ ପହଣ୍ଡ ତଳେ 
ପହଣ୍ଡ ତଳେ ବସି କାନ୍ଦୁଥାଏ ମୁହିଁ 
ଦାଣ୍ଡ ବାଡ଼ିକି ଚାହିଲେ ବୋଉ ମୋର କେହି ନାହିଁ ।” 
ପଲ୍ଲୀବଧୂର ଅଶ୍ମ କରୁଣ କାହାଣୀ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି ଏହି ଗାଥାଗୀତିରେ ! 
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ଲୋକଗୀତରେ ଅଳଂକାର 


ନାରୀକୁ ସୁନ୍ଦର କରେ ଅଳଙ୍କାର | ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଦ୍ଵିଗୁଣିତ କରିଥାଏ 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି କାବ୍ଯସୁନ୍ଦରୀକୁ ଅପରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଭରିଦେବା ନିମନ୍ତେ 
କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାରର ବ୍ଯବହାର କରିଥା”ନ୍ତି କବିମାନେ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଶବ୍ଦାଳଂକାର ଓ ଅର୍ଥାଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥାଏ, 
ମାତ୍ର ଲୋକଗୀତର କଥା କିନ୍ତୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା । ଏହା ବିଦଗ୍ଧକବି ବା ପଵ୍ତିତ 
ମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ, ଏହା ଅଖ୍ଯାତ ପଲ୍ଲୀର କୌଣସି ଅନାମଧେୟ ଲୋକ 
କବିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି । ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏତ ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଜାଣି ନ ଥିବେ ଅଥବା ସଚେତନ ଭାବରେ ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ କରି ନ ଥିବେ 
କାବ୍ୟସୂ ନ୍ଦରୀକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଭରିଦେବା ପାଇଁ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଲୋକଗୀତକୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଗଲା ଯେତେବେଳେ ସଂରକ୍ଷଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ସେତେବେଳେ ସେଥିରୁ ଅଳଙ୍କାର ଥିବାର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଲା | ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ପରି 
ଅଳଂକାରର ବହୁଳତା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ; ମାତ୍ର ଅଯତ୍ସବର୍ଦିତ ଭାବରେ 
ଅଳଂକାର ଅନେକାଂଶରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 


ଶବ୍ଦାଳଂକାର 


ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଂକାର 
ପଦ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥିଲେ ତାହାକୁ 


ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଂକାର କୁହାଯାଏ | 


ଛେକାନୂପ୍ରାସ 
“ ଛୁଆ କାଖା ପଟିଆ କାଖା 
ପୋଡ଼ିଯାଉ ତୋର ଯାତରା ଦେଖା ।” 
“ କନ ଥୁଲେ ଧନ ନାହିଁ 
ଧନ ଥଲେ ଜନ ନାହିଁ !” 
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୧୧୦ ଲୋକସଂସ୍କ ତିଂଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ବୃତ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ 
ପଛକୁ ଚାହିଁଲେ ଚକା ପଥର 
ବାଡ଼ିକୁ ଚାହିଁଲେ ଗଛ ପତର 
ଘରକୁ ଚାହିଁଲେ ସମସ୍ତେ ପର ।” 
x xX xX 
“ ଶିଝୁ ପଳି ଗଳି ପଗର ଗଳି 
ଆଜିଠାରୁ ଗଲା ଆମ୍ଭର ଅଳି !” 


“ ପର୍ବତ ଶିଖରେ ପାଣି ଢାଳୁଟ 
ପାଣି ଢାଳଟାକୁ ବରଣ କଲି 
କାକତ ପୁଡ଼ାଟେ କିଣି ଆଣିଲି 
କାକତ ପୁଡ଼ାଟା କ'ଣ ବାଡ଼କୁ 
ମୋତେ ପେଲି ଦେଲ ପର ଘରକୁ 
. ପର ଘର କାଞ୍ଜି ଖାଇବି ନାହିଁ 
ପାଣି ଯୋଡ଼ା ଯୋଡ଼ା ବୋହିବି ନାହିଁ ।।୮ 
ଅତ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ 

“ ବରଜି ସିନା ଜାଣେ ପାନ ମରମ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ସିନା ଜାଣେ ନିତ୍ୟକରମ 
ଗୋଖା ଜି ଜାଣନ୍ତି ମାନ୍ଯୟଧରମ । 


ଆଦ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ 
“ ଗାଆଁ ମୁଣ୍ଡରେ ଯେ ନିମ ଲୁଚିଲା 
ଗାଆଁ ପାରିହେଲେ ନାମ ଲୁଚିଲା ।” 
ଆଦ୍ୟାନୂପ୍ରାସ 
“ ଧାନ ହେଲା ଦି” ଦି” ପତର, ଭାରିଜାକୁ ଦିଅ ଛାଡ଼ପତର 
ଧାନ ହେଲା ଥୋର, ମୋ ଭାରିଜା ମୋର |” 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ` ୧୧୧ 


ଉପମା 

ଅନୁପ୍ରାସ ପରି ଲୋକ ଗୀତରେ ଉପମା ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ ବହୁଳ 
ଭାବରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସମାନ୍‌ ପ୍ରକାରର ବସ୍ତୁସହ ସାଦୂଶ୍ଯ କଥୂତ 
ହେଲେ ଉପମା ଅଳଂକାର ହୁଏ । 


ମାଳୋପମା 

“ ସତ୍ୟ କରିଥଲେ କର୍ଣ୍ଣ ରାଜନ 

ପୁତ୍ର ମୁଣ୍ଡ କାଟି ଦେଲେ ଭୋଜନ । 
ସତ୍ୟ କରିଥଲେ ସେ ବଳୀ ରାଜା 

ପାତାଳ ପୁରରେ ପାଇଲେ ପୂଜା 
ସତ୍ୟ କରିଥୁଲେ ଧର୍ମ ଯୁଜେଷ୍ଟି 

ସତ୍ୟ ବଳେ ଗଲେ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଉଠି | 
ତୁମେ ସେହିପରି ସତ୍ୟ କରିଲ 

ବିଛୁଆତି ବୃକ୍ଷେ ନେଇ ଖଞ୍ଜିଲ |” 


ଲୁପ୍ତୋପମା 
“ କନିଆରି ଫୁଲ ହଳଦୀଗଣ୍ଠି ଲୋ ବୋଉ 
ସୁନା ପରି ଝିଅ ସେ ଘରେ ମାଟି, ଲୋ ବୋଉ !” 
“ ଅନ୍ଧ ଅନାଥକୁ ପଥ ନ ଦିଶିଲେ 
ସେ ତ ଯେଉଁପରି ହୁଏ ଆକୁଳ 
ମୁଁ ତ ସେହିପରି ସେ ଯମ ପୁରୀରେ 
ତୁମ ମାନଙ୍କୁ ନ ପାଇ ହେବି ଆକୁଳ |” 


ପୂର୍ଣ୍ଣୋପମା 
“ ସୁନା ପିଞ୍ଞରାରେ ଯେସନେ ଶାରୀ ବୋଉ 
ଚାହିଁ ରହିଥାଏ ତା'ର କର୍ମ ଆଦରି ବୋଉ 
ଶାରି ଅଳିକରେ ଖାଇବା ପାଇଁ ବୋଉ 
ମୁଁ ତ ଅଳିକରେ ଆଉ ଗରିମାସ ରହିବା ପାଇଁ ବୋଉ ।” 
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୧୧୨ 


ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି 


ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଲୋକଗୀତ ମଧ୍ଯରୁ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଙ୍କର ଛଟା, ଗାଥାଗୀତ, ହଳିଆ ଗୀତରେ 
ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି ଅଳଂକାରର ବହୁଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କୌଣସି ସ୍ତୁତି 
ପଛରେ ଯଦି ନିନ୍ଦା ଲୁଚିକରି ରହିଥାଏ, ତେବେ ତାହାକୁ ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି ଅଳଂକାର 


କହନ୍ତି । 


ଶ୍ଳେଷ 


“ କଖାରୁ ଫୁଲ ଫୁଟିଛି 
ରାତି ଅଧରେ ସପନ ଦେଖୁଛି ବିଲେଇ ଧାନ କୁଟୁଛି ।” 
“ ଏଇ ପରା ତୁମ ଡେଙ୍ଗା ଉଆସ 
ଚିଲ ପଶି ବିଲ ଯାଉଛି 
ଏଇ ପରା ତୁମ ସୁଆଗୀ ମାଇପ 
ଲୁଣ ନାହିଁ ପେଜ ପିଉଛି ।” 


“ ଲୋ ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀ, କେନ୍ଦୁ କାଠ ପ୍ରାୟେ 
ଦେହ ତୋହରି । 

ଦି ପଖା ଚୁଲି ନାସା ଉଲୁଲକ ଆଖୁ 

ପେଡ଼ା କାଠ କି ଲୁଚେ ତୋ ଗୋଡ଼ ଦେଖୁ !” 


ପଦ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଶହ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କଲେ ଶ୍ଲେଷ ଅଳଂକାର 


ହୋଇଥାଏ | ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ନାଁ” ଦିଆ ଓ ଢଗଢମାଳି ଛଟାରେ ଏହାର 
ବହୁଳତା ଦେଖାଯାଏ । 


“ ଅନିପା ରାଇଜରେ ଅଜିଭା ରଜା 
ଅମୁଣ୍ଡିଆ ମନ୍ତ୍ରୀ ଅପନା ଗାଇକଜି 
ଅଗୋଡ଼ିଆ ଖାଇଲା |” (ନାଁଂଦିଆ) 


ଅନିପା ରାଇଜ — ନର 
ଅଜିଭା ରଜା ¬ କୁମ୍ଭୀର 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୧୩ 


ଅମୁଣ୍ତିଆ ମନ୍ତ୍ରୀ ¬ କଙ୍କଡ଼ା 
ଅପନା ଗାଇ ¬ ପହ୍ନା ନଥୁ୍‌ବା ଗାଇ ବେଙ୍ଗ 
ଅଗୋଡ଼ିଆ ¬ ସାପ 
“ କେଉଁ ରାଇଜରୁ ଆସିଲା ସ୍ତିରୀୟ କାଖରେ ଗଉଣି ମାପିଲା ବିରି 
କେଉଁ ରାଜା ତାକୁ ମନ୍ତର କଲା, ଫଳ ଛାଡ଼ି କରି ପତର ନେଲା |” 
(ନିମ୍ବଗଛ) 
ରୂପକ 
ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟ ଭିତରେ ଅଭେଦ କଥତ ହେଲେ ରୂପକ 
ଅଳଂକାର ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ରୂପକ ଅଳଂକାରର 
ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
“ ରମ୍ଭା ବୃକ୍ଷ ପ୍ରାୟେ ଦେହ ଥରୁଛି 
ଦଶରଥ ପ୍ରାୟେ ଜୀବ ଯାଉଛି ।” 


ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା 
ପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥରେ ଅପ୍ରକ୍ୃତ ପଦାର୍ଥର ତର୍କଣା କରାଗଲେ ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା 
ଅଳଂକାର ହୋଇଥାଏ । 
“ ଭଷୁନାଧାନ କି ଗଢା ହୋଇବ 
ଅଚଳ ମେରୁ କି ସତେ ଚାଲିବ ।” 


“ କଅଁଳା ବାଛୁରି ମୁଣ୍ଡରେ ଚାନ୍ଦ 
ସତେ ମଡ଼ାଇବ ଦକ୍ଷିଣୀ ଦାଣ୍ଡ ।” 


ବିଶେଷୋ୍ତି N 
କାରଣ ଥାଇ ମଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ନ ହେଲେ ବିଶେଷୋକ୍ତି ଅଳଂକାର 
ହୋଇଥାଏ | କାନ୍ଦଣାଗୀତ ସବୁରେ ଏହାର ପ୍ରାଟୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! 
“ କାଶୀ, ବୃନ୍ଦାବନ, ଅଯୋଧା ଭୁବନ, ଦ୍ାରିକାପୁର ତ ତୁମକୁ ଜଣା 
ହେ ବାପା, ବଡ଼ ବାପା, ଦାଦା, 
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୧୧୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଏବେ କେଉଁ ପରି ଘୋଡ଼ା ଉହାଶାଳ, ଘୁଷୁରି ଗୁହାଳ ଚାଳିଆ 
ଘରକୁ ହେଲ ଅଜଣା ।” 


“ ସୁଧର୍ମା ସଭାରେ ବୂବି ଦେଉଥଲ 
ଚଣ୍ଡାଳ ସଭାରେ ବୁଦ୍ଧି ହୂଡ଼ିଲ ।” 


ବିଭାବନା 
କାରଣ ନ ଥାଇ କାର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ପଭ୍ି ହେଲେ ବିଭାବନା ଅଳଂକାର 
ହୋଇଥାଏ । ବିଭାବନା ଅଳଂକାରର ଉଦାହରଣ 
“ ସର୍ଗ ଭୁବନରେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଭାରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଥାଳିରେ 
ସରୁ ଅନ୍ଧ ତୁମେ ଭୁଞ୍ଜ୍‌ ନ ଥଲ | 
ବନସ୍ତ ଭିତରେ ଶବର ପଲ୍ଲୀରେ ଖଲିପତରରେ 
ବଗଡ଼ା ଅନ୍ଧ ଯାଇ ଭୁଞ୍ଜିଲ !” 


ପାଣି ନାହିଁ ପେଜ ଗଳୁଛି 
ବତୀ ନାହିଁ ପୁଅ ଖେଳୁଛି ।” 
ଲୋକଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ଏହିପରି ଅଳଂକାରର ଭଣ୍ଡାର ରହିଛି । ଲୋକଗୀତ 
ସୃଷ୍ଟିର ପୂର୍ବରୁ ଅଳଂକାର ରହିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ବିଦଗ୍ଧ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ରଚିତ୍‌ 
ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଲୋକ କବିର ସ୍ଵ ଜ୍ଞାନରେ ସେ ସଚେତନ ଭାବରେ 
ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ କରିନାହିଁ; ବିନୁ ଅସଚେତନ ଭାବରେ ଅନେକ 
ଅଳଂକାରର ବହୁଳତା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ଲୋକଗୀତରେ । 


ଲୋକଗୀତରେ ରସ ସମାବେଶ 


ଲୋକଗୀତରେ ଯେପରି ଅଯତ୍ୃବର୍ଦିତ ଭାବରେ ଅଳଂକାରର ସମାବେଶ 
ଘଟିଛି ସେହିପରି ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ରସର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକ 
କବି ଲୋକ ମାନସଦୂମିର ବହୁବିଧ ଭାବନା ଓ ଚେତନା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ନେଇ ସୃଷ୍ଟିକରି ଯାଇଛି ଲୋକଗୀତ । କେତେବେଳେ ଏହା ଗୋଟିଏ ମାଆ 
ମନର ବେଦନାକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛି ତ କେତେବେଳେ କୁଆଁରୀ ଝିଅର ପିତା 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସ ସାହିତ୍ୟ ୧୧୫ 


ଘର ଛାଡ଼ି ଯିବାର ଦୁଃଖକୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ୁ କରିଛି ତ କେତେବେଳେ ପର 
ପୁରୁଷାସକ୍ତା ନାରୀର ଭୟକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛି । ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଭାବ 
ଓ ଭାବନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହ ଏହି ଲୋକ ଗୀତରେ କେତେବେଳେ 
ନବରସର ସମାବେଶ ଘଟିଛି ହୁଏତ ଲୋକଗୀତରେ କରୁଣ, ଶ୍ୂଙ୍ଗାର, ବୀର, 
ହାସ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ରସର ଅବତାରଣା ହୋଇଛି ତନ୍ସଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଉଦାହରଣ 
ନିମ୍ପରେ ଦିଆଗଲା ¬ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସ 

ରସ ମଧ୍ଯରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ଆଦିରସ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରା 
ହୋଇଥାଏ | ତରୁଣତରୁଣୀ ମନର କାମ ଭାବନା ଏହି ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ତରୁଣତରୁଣୀଙ୍କ ମନରେ ବସା ବାନ୍ଧିଥିବା ଅନୁରାଗ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ କେତେକ ଲୋକଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ଦୋଳିଗୀତ, ହଳିଆଗୀତ, 
ମଇଁଷି ଆଳ ଗୀତ, ନାଉରିଆ ଗୀତ, ଢଗଢମାଳି ଇତ୍ଯାଦିରେ ଏହିପରି 
ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ରହିଛି, ଯେପରିକି ¬ ହଳିଆ ଗୀତର ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ 
ନେଇପାରିବା 
ଵ “କାଲି ଗୁରୀ ହୋଇ ଅବଲା ଯୁବତୀ, 

କାଲି କି ଗାବିଲା ନାଗେଶ୍ଵର ଚିତି 

ଗୁରୀ ଦେହେ ବିଷ କି ଘାରଇ, ଏ ଷୁଲହ ଘଡ଼ି ରାତି ।” 
ଵ “ତନୁ ପାତଳୀ କି ବୟସ ବାର ତେର, 

ଭେଣ୍ରିଆ ଦେଖୁଲେ କମ୍ପାଇ ଆଣେ ଜର 

ତତେ ଜର ଯେ ମତେ କଲା ଜର, 

ଲୁଟୁ ପାଟୁଆ ଯୋଡ଼ିକ ନିଗମ ଥାନେ ଘର 

ନିଗମ ଥାନେ ପଶି ନିରାଶ କିମ୍ପା ହେଉ 

ନିଜର ଦିହକୁ ଗ୍ରାସିଅଛି ରାହୁ !” 
*ଵ “କଖାରୁ ଡଙ୍କ ଲୋ ବଡ଼ ନିରିମଳ ଫୁଲ କେଉଁ ଦିନ ଫୁଟିବ 

ଅନଉ ଅନଉ ବୟସ ଯାଉଚି, ଦୟା କେଉଁ ଦିନ ଆସିବ ? ” 
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୧୧୬ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ହଳିଆଗୀତ ହେଉ, ମଇଁଷିଆଳ ଗୀତ ହେଉ, ଜଗ ହେଉ ଏ ସବୁଥିରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସଭରା ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । କାରଣ ହଳିଆଟିଏ ହେଉ, 
ଶଗଡ଼ିଆଟିଏ ହେଉ, ନାଉରିଆ ଅବା ମଇଁଷିଆଳ କର୍ଭବ୍ୟର ଆହ୍ବାନରେ ଘରଠାରୁ 
ଦୂରରେ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ! କର୍ମଜନିତ କ୍ଲାନ୍ତିର ଅପନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ଗୀତ 
ଫାନ୍ଦି ଗାଇଥା'ନ୍ି । ମନର ପ୍ରଛନ୍ତ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଭାବନା ସହ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଥାଏ ସେହି ଗୀତ ସବୁରେ ¦ ଘରେ ଥବା ସୁନ୍ଦରୀ ରୂପସୀ ଘରଣୀକୁ ମନେ 
ମନେ ଭ୍ଵାବିଭାବି ଯେଉଁ ମନଫୁଲାଣିଆ ଗୀତ ଗାଇଥାଏ ସେ ସବ୍ରେ 
ଶ୍ଙ୍ଗାରିକତା ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ସେହିପରି ରଜଦୋଳି ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ କୁଆଁରୀ ଝିଅଟିଏ ତା'ର ମନର 
ମଣିଷ ପାଇଁ ଗୀତ ଫାନ୍ଦିଥାଏ । 
* “ଆହାରେ ରମଣୀ ରସା 

ଆମପୁରେ ଆଜି କରିଯା ବସା 

ବହୁତ ଦିନର ଆଶା ।” 


ଵ*ଵ “କପୋତା କପେତି ଯୁଡ଼େ 
କପେତା ଝୁରୁଛି ପର୍ବତ ମାଳେ 
କପତୀ ଝୁରୁଛି ଘରେ । ” 


* “ଆହା ମୋ କିଆ କେତକୀ 
ଦାରୁ ପରା ଦେହ ଗଲା ଝଡ଼ିକି 
ଧନ୍ୟ ଏ ଛାର ପୀରତି ।” 
ଏହିପରି ଲୋକଗୀତରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଭରି ରହିଛି । 


କରୁଣ ରସ 

ଦୁଃଖ, ଯାତନା, ବେଦନାବୋଧ ଓ ବିରହ ମଧ୍ଯରୁ କାରୁଣ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । 
କରୁଣ ରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଶୋକ । ଯେହେତୁ ପଲ୍ଲୀର ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ, ତେଣୁ ସେଥୁରେ ଭରି ରହିଛି କାରୁଣ୍ଯର 
ମୁହଚଁନା । ଓଡ଼ିଆ କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ସବୁରେ ଝିଅ ଯେତେବେଳେ ତା”ର ଘରଦ୍ବାର, 
ପିତାମାତା, ସାଙ୍ଗସାଥୀ, ବାଲ୍ୟ ଚପଳତା ସବୁ ଛାଡ଼ି ପରଘରକୁ ଯାଇଥାଏ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୧୭ 


ବୋହୂହୋଇ ସେତେବେଳେ ତା'ର ମନରେ ଯେଉଁ କୋହ ଉଠେ, ଯେଉଁ ଦୁଃଖ 
ହୃ ଦୟ ବିଦାରି ବାହାରି ଆସେ ନିଜ ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ ଦୂର ହୋଇ 
ପରଲୋକମାନଙ୍କର ଗହଣକୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଯିବାର ଯେଉଁ ଦୁଃଖଦ ମାନସିକ 


~~ ee ~~ 


ସ୍ପିତି ଅତି ବାସ୍ତବ ଭାବରେ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହୋଇଛି । 
୫ “ସ୍ଵବାତ ପରବତ ଚଉଦଘାଟି, ଏ ମାଆ ମୋର 
ଆଉ କି ଦେଖୁବି ଜନମ ମାଟି, ଏ ମାଆ ମୋର” 


* “ପାହିଲା ରଜନୀ ରାବିଲା କାକ 

ସରିଗଲା ମୋର ଅଲ୍ୟଳ ସୁଖ; 

ଅଯୋଧାରେ ଯେଉଁ ଦିନକ ସୁଖ 

ନ ପାଇବି ସାରା ଜୀବନଯାକ ।” 

ହଳିଆ ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି କରୁଣ ରସର ଏକ ପ୍ରବହମାନ ଧାରା | 
ନିମ୍ନ ହଳିଆ ଗୀତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଆମେ ତାହାର ପ୍ରମାଣ ପାଇଥାଉ | 
* “କାନ୍ଦି କହୁଛନ୍ତି ଜନକ ଝିଅ ସୀତା 

ବନ୍ଦୀ ତ ଘରୁ ବାରେ ଉଦ୍ଧାର ଦଇବ ବିଧାତା 

ଦଇବ ବିଧାତା ଦିହେ ମୋ ଦେଲୁ ଦୁଃଖ । 

କି ହୋଇ ରଜନୀ ବାରେ ପାହିଁବ, ଦେଖୁବି ସ୍ବାମୀ ମୁଖ ।” 


* “ଶଗଡ଼ ତୁମ୍ଭ ପ୍ରାୟେ ଲକ୍ଷ୍ମଣର ବୁକୁ 
ମାରିଛି ବ୍ରହ୍ମଶର ଭେଦିଛି ପାତାଳକୁ 
ତିନିଧାର ହୋଇ ରୁଧ୍ୟର ଗଲା ବୋହି 
ଦେଖୁତ ରଘୁନାଥ ବିକଳ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପରା ଭାଇ 
ଲଙ୍କା ତ ଗଡ଼େ ପ୍ରାଣ ହାରିବି 
ଏକା ଜାନକୀ ଦେବୀ ପାଇଁ ହେ । 
ଆରେ ଜାନକୀ ଶୁଭ୍ରକେଶୀ ଅସୁର ଘରେ ବନ୍ଦୀ 
. ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତି ଭେଦ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର କାନ୍ଦ 
ସବୁତ ଅକାରଣରେ ଜାମ୍ବେବ ସମୁଦ୍ରେ ବନ୍ଧ ବାନି ।” 
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୧୧୮ 


ହାସ୍ୟରସ 


ଲୋକସଂସ୍କୃଡି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ଲୋକ ସମାଜରେ ରସିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାବାର୍ଭା ପ୍ରାୟତଃ 
ହୋଇଥାଏ ! ହାସ୍ୟରସିକ ମଣିଷମାନେ ନିଜର ରତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ମନରେ ବିମଳ ହାସ୍ୟରସର ଧାରାଟିଏ ପ୍ରବାହିତ କରାଇଥା'ନ୍ତି । 
ଏହିପରି ବହୁତ ଲୋକଗୀତ ରହିଛି, ଯାହା ମଧ୍ଯରେ ହାସ୍ୟରସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ରହିଅଛି ! ବିଶେଷଭାବରେ ଢଗଢମାଳି ଓ ଛଟା ଆଦିରେ ହାସ୍ୟରସର ବହୁଳତା 


ଦେଖାଯାଏ । 


“ ରାମ କାଞ୍ଜକି ଭଜ କାଞ୍ଜି 

ଆଳୁ ବାଇଗଣ ଝଟା ମଞ୍ଜି 

ତହୁଁ କାଞ୍ଜି ଗଲା ଖରେ 

ଯାଇ ପଶିଲା ଭଣ୍ଡାରି ଘଘରେ 

ଭଣ୍ଡାରି ଘର ଖୁର ମୁଠି 

କାଞ୍ଜି ପଳାଇଲା ସକାଳୁ ଉଠି 

ତହୁଁ କାଞ୍ଜି ଗଲା ଖରେ 

ଯାଇ ପଶିଲା କମାର ଘରେ 

ଏଣୁ କମାର ତେଣୁ କମାର, କାଞ୍ଜିକୁ 

bଏ bଏ x 

“ପିମୁଡ଼ି ପୁଅ ତ ବିଭାହୋଇ ଗଲା 

ଗଗନେ ଉଡ଼ିଲା ଧୁଳି, 

ବିଲରେ କଙ୍କଡ଼ା ମୂଦଙ୍ଗ ପିଟିଲେ 
ବେଙ୍ଗ ଦେଲେ ହୁଳହୁଳି 

ବଳଦ ବାପୁଡ଼ା ଘର ଛାଇଗଲା 
ଦୂବଘାସ ହେଲା ବତା 

ଦଶ୍ଡିକିରି ମାଛ ଗଣ୍ଡି ଭିଡ଼ୁଥଲା 
ବଗ ଧରିଥୁଲା ଛତା ।” 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୧୯ 


ବୀରରସ 
ବୀର ପ୍ରସବିନୀ ଓଡ଼ିଶା ଭୂଇଁ, ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ହେଉଛନ୍ତି ବୀରଜାତି | 
ସେମାନଙ୍କର ରକ୍ତରେ ବୀରତ୍ଵ ପ୍ରବାହିତ ! ପାଇକମାନେ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ 
ବୀରରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୁଦ୍ଧ ଗୀତି କାମାନ ଗାନ କରାହେଉଥଲା । ଏହିସବୁ ଗୀତ 
କ୍ଷତ୍ରିୟମାନେ ବା ପାଇଜମାନେ ଗାନ କରିଥା”ନ୍ତି । ଘଣ୍ଟ ଘଣ୍ଟା, ମୃଦଙ୍ଗ, ଶିଙ୍ଗା 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ଏହି ଗୀତିକା ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ ¦! ବୀରରସର ଉଦ୍ରେକ 
କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ପାଇକ ଆଖଡ଼ାରେ ଏହି ସଙ୍ଗୀତସବୁ ଗାନ କରାହେଉଥିଲା | 
“ ଉଠା କଟାରି ଖୋଷେ ପେଟି 
ଖଣ୍ଡା ତଲବାର ଭେଟାଭେଟି 
ଶାହାଣ ଆମଣ ବାଙ୍କ କାଠି 
ପରଞ୍ଜି ମୁହଁକୁ ଘାଗୁଡ଼ି ଘଣ୍ଟି | 
ତେଢ଼ର ଶିକୁଳି ଲଗା ବାହୁଟି 
ସୁନା ଟିରାକୁନ୍ତ ଶୁନ୍ୟେ ଉଠି 
ଯାଦବ ପୁତ୍ର ମାରେ କୁହାଟି । ” 
କେତେକ ହଳିଆ ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ବୀରରସାପୁତ ସଙ୍ଗୀତ 
ରହିଛି । ଯେପରି — 
ଵ “ମଉନ ହୋଇ ରାମ ସଭାରୁ ଉଠିଗଲେ 
ଜାନୁରେ ଇଦିଣ ଧନୁରେ ଗୁଣ ଦେଲେ, 
ଧନୁ ଯେ ରଡ଼ମଡ଼ ହୋଇ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଭାଙ୍ଗିଲା ଧନୁ ସଭା ମଧ୍ୟର 
ସେ ହେଲା ନବଖଞଣ୍ଡ ।” 
ଵ “ଦହୁଙ୍କାରର ହନୁ ଯେ ଡାଳେ ବସି ଆଗର 
ଜନୁବୋଲି ଶ୍ରୀରାମ ମାଇଲେ ତୀନ୍ଟ ଶିର 
ତୀକ୍ଷ ଶର ଯେ ହନୁ ଓପାଡ଼ି ପକାନ୍ତି 
ଶ୍ରୀରାମ ଦେଖୁଲେ ଯେ ମର୍କଟ ହୀନ ଜାତି 
ଯାଅ, ଯାଅ ମର୍କଟେ ରାମର ଆଜ୍ଞା ପାଇ 
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.୧୨୦ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ବନର କଷା କେନ୍ଦୁ ମିଠାରେ ବଡ଼ ମଧୁ 
ବନରୁ ନ ଛାଡ଼ଇ ହୋ ।” 
ଏହିପରି ଅନେକ ଲୋକଗୀତରେ ବୀରରସର ଚିତ୍ରଣ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଇଥାଉ | 


ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ବାସ୍ସଲ୍ୟରସର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହି ରସର 

ସ୍କଥାୟୀଭାବ ସ୍ଟେହ । ଲୋକଗୀତରେ ଥବା ପିଲାଭୁଲାଣି ଗୀତସବୁ ବାସଲ୍ୟ 
ରସରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ । ମାଆଟିଏ ପିଲାଟିକୁ ଖୁଆଇବା, ଶୁଆଁଇବା, ଜହ୍ଧମାମୁ 
ଦେଖାଇ ଖେଳାଇବା ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପିଲାଭୁଲାଣି ଗୀତ ଗାଇଥାଏ 
ସେସବୁ ବାସ୍ପତଲ୍ୟ ରସରେ ଭରପୁର ¦ ଅବୋଧ ଅଝଟିଆ ଶିଶୁକୁ ବୁଝାଇସୁଝାଇ 
ଶୁଆଇଲାବେଳେ ମାଆଟିଏ ଗାନ କରିଥାଏ । ମାଆଟିର କଣ୍ଠରୁ ଝରୁଥିବା ଏଇ 
ଅମ୍ପତର ଧାରାକୁ ପାନକରି ଶିଶୁଟି ଶୋଇଯାଇଥାଏ ନିଦର ଉଷୁମ୍‌ କୋଳରେ । 
ସେ ଗୀତର ଅର୍ଥ ଶିଶୁ ବୁଝେନି; ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରୁ ଝରୁଥିବା ମାତୃହୃଦୟର ମମତା 
ବୋଳା ସ୍ଵରକୁ ଆକଣ୍ଠ ପାନକରି ସେ ଚୁପ୍‌ ହୋଇଯାଇଥାଏ । 

“ ଉଦୂଉଦୁମା ତାଳ ଗୋଟମା 

ତାଳ ପହୁରାଣୀ ପିତଳ ସମା 

ଆଗ କିଏ, ପଛ ଜିଏ 

ନାମ ଧୁନିଆଙ୍କ ଭାଇ ଜିଏ, 

ନାମ ଧୁନିଆଙ୍କ ଭାଇ ମଲା 

ରକତ ମାଠିଆ ଭାସିଗଲା ।” 

“ ଆ ଜହ୍ନ ମାମୁ ସରଗ ଶଶି 
ମୋ କୂନା ହାତରେ ପଡ଼ରେ ଖସି ।” 

“ ଧୋରେ ବାଇଆ ଧୋଓ 

ଯୋଉ କିଆରିରେ 

ଗହଳ ମାସଶ୍ତିଆ 

ସେଇ କିଆରିରେ ଶୋ !” 
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“ ବାଇ ଚଢ଼େଇରେ ବାଇ ଚଢ଼େଇ 
ତୋ ମାଆ ଯାଇଚି ଗାଇ ଚରେଇ 
ଗାଇ ଚରେଇରୁ ଆଣିବ ବେଲ 
କୋଳରେ ପୁରାଇ କରିବ ଗେଲ ।” 
ଲୋକଗୀତରେ ଛନ୍ଦବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସଙ୍ଗୀତରେ ଛନ୍ଦ ହେଉଛି ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବିଭାବ । ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ପଦ ହିଁ 
ପଦ୍ଯ ବୋଲି ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ହିଁ 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରତିମଧୁର ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପାରିଥାଏ । ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ହେବା 
ଯୋଗୁଁ ଲୋକଗୀତ ଅଧକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ଭାବବାହୀ ହୋଇ ପାରିଥାଏ । 
ଆଲୋଚକ କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ — “ ଲୋକଗୀତର କାବ୍ୟିକ ସୁଷମା 
ନିଜସ୍ଵ ଛନ୍ଦ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ! ଛନ୍ଦର ରୂପବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ପ୍ରକାଶ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ 
ପାଇଁ ଲୋକଗୀତ ଏତେ ଜନାଦୃତ । ଲୋକଛନ୍ଦର ମଧୁର ସ୍ପର୍ଶରେ ଲୋକଗୀତ 
ପ୍ରାଣ ଚଞ୍ଚଳ । ଲୋକ ଜୀବନର ଭାବବୋଧ ଓ ନିବିଡ଼ ଆତ୍ସାଭି ବ୍ୟକ୍ତ 
ସେଇଥୁପାଇଁ ଏଥୁରେ ଏତେ ସାବଲୀଳ | ଛନ୍ଦ ସାଫଲ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଲୋକଗୀତ 
ସାଧାରଣ ଲୋକର ସୃତିରୁ ଅବଲୁପ୍ତ ହେଉନାହିଁ । କାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଆତ୍ସିକ ବିଭାବ 
ଏହାର ମାଧୁରୀ ତେଣୁ ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ ଅନୁଭବ୍ଯ । (ଲୋକଛନ୍ଦ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୯) 
ଲୋକଗୀତରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଛନ୍ଦର ସମାବେଶ ଘଟି ତାହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ 
ଦ୍ଵିଗୁଣିତ କରିଅଛି । ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ ଲୋକଗୀତ ହୋଇଛି ଅଧୁକ ଶ୍ରୁତି ସୁଖକର ଓ 
ସ୍ଵରଣୀୟ । 
ଲୋକଗୀତରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚରଣ ଓ ବଚନିକା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଛନ୍ଦର ବିଶେଷତା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
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୧୨୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି- ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଚରଣଭିର୍ିକ ଛନ୍ଦରୀତି 
( ୧) ଦୁଇଚରଣ 
“ ଅପର୍ଣ ପଣ ପାଉଛି (୮) 
ଛପଣି ନିଦ ଶୋଉଛି ।” (୮) 
(୨୦) ତିନିଚରଣବିଶିଷ୍ଟ 
“ ମଦରଙ୍ଗା ଶାଗ ରାଇ 
ନିୟମ କରୁଛି ଲୋ ତୋ ଦେହ ଛୁଇଁ ( ୧୨) 
ତୋ ବିନୁ ଆନ ନାହିଁ ।” (୮) 
(୩) ଚାରିଚରଣ 
“ ମେଘ ଉଠେଇଲା ନାଗ ସୋରିଆ ଲୋ ¬ ( ୧୨) 
ବିଜୁଳି କଢ଼ାଏ ବାଟ (୮) 
କୋଉ ରାଇଜରେ ଧନ ମାଇଲ ଗୋଠ 
ଦିଶୁନାହିଁ ବାଟ ଘାଟ । (୮) 
(୪) ପଞ୍ଚଚରଣ 
“ କେମନ୍ତ କଥା, 
ପାକଲା ବାଳରେ ମହଣ ସୂନ୍ମା 
କେରାଣ୍ତି ମାଛର କାତି 
.ଯେତେ ବୁଝାଇଲେ ବୁଝିବ ନାହିଁ ସେ 
ପତର ଶଅର ଜାତି ।” 
ପାଞ୍ଚଚରଣବିଶିଷ୍ଟ ଏଇ ପଦ୍ୟଟିରେ ସବୂପାଦର ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ଅସମୀନ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଛନ୍ଦପାତ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଟି ହେଉନାହିଁ । 
ଛଅଚରଣବି ଶିଷ୍ଟ 
“ ନୃପତି ହୋଇ ଯେ ନ ପାଳେ ପୃଥ୍ବୀ 
ଲଜାବତୀ ଯେବେ ନାରୀ ହୁଅନ୍ତି 
ଚିନ୍ତା ନ କରି ଯେ କଥା କହନ୍ତି 
ରାତି ଅଧରେ ଯେ ଭାତ ଖାଆନ୍ତି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋଜକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୨୩ 


ଗୁରୁବାରେ ରାମଲୀଳା ଗାଆନ୍ତି 
ବୋଲେ ଦନାଇ ଏ ହୀନ ବୋଲାନ୍ତି ।” 

ଛଅଚରଣବିଶିଷ୍ଠ ଏଇ ରଚନାଟିରେ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ସମାନ | ତେଣୁ 
ଛନ୍ଦପାତରେ କୌଣସି ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଟି ନ ହେବା ହେଉଛି ଲୋକଛନ୍ଦର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଅକ୍ଷରଭିତ୍ତିକ ଛନ୍ଦରୀତି 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଅକ୍ଷରଭିତ୍ତିକ ଛନ୍ଦରୀତିର ବହୁଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଧରଣର ବିଭିନ୍ନ ଢଗ ବିଶେଷଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଲୋକଗୀତ ତିନିଅକ୍ଷର, ଗାରିଅକ୍ଷର, ପାଞ୍ଚଅକ୍ଷର ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ 
ଅକ୍ଷରଭିରିକ ଛନ୍ଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକକବି ଗାନଶୈଳୀ ଅନୁସାରେ 
କୌଣସି ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଗୀତ ଫାନ୍ଦୁଫାନ୍ଦୁ ଏଥୁରେ ଛନ୍ଦରୀତି 
ଆସିଯାଇଛି ଅସଚେତନ ଭାବରେ । 


ତିନିଅକ୍ଷର 
“ ଢୋକେ ପି “ ଆରାମ 
ଦଣ୍ଡେ ଜି' ।” ହା ରାମ |” 
ଚାରିଅକ୍ଷର 
' ଜୋର ଯା'ର!’ ‘ଅତି ଲୋଭେ’ ' ଯାଉ ଜାନ୍‌ 
ମୁଲକ ତା”ର', ତନ୍ତୀ ମରେ ଥାଉ ମାନ୍‌’ 
ପାଞ୍ଚଅକ୍ଷର 
* ଅଗି ଜଳିଲା “ମାଂ ଧାନକୁଟି ଅନ୍ଧ ପଶିଲେ 
ଶୀତ ଟଳିଲା ।' ପୁଅ ନାଗର ।” ବର୍ଣ୍ଣ ବାହାରେ ।” 
. ଛଅଅକ୍ଷରବି ଶିଷ୍ଟ 
କପାଳ ଲିଖନ 
କେ କରିବ ଆନ” ! 
“ଚିନ୍ତା ଖାଏ ଗଣ୍ତି 


ଲୁଣ ଖାଏ ହାଣ୍ରି' 
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୧୨୪ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


“ମଞ୍ଜ ଗୁଣେ ଫଳ 

ତୀର୍ଥ ଗୁଣେ ଜଳ! । 
ସାତଅକ୍ଷର 

“ଧରି ମାରିଲେ ଯାହା 

ବାନ୍ଧି ମାରିଲେ ତାହା ।” 

‘ ଆଗ ରୁଆ ଘରକୁ 

ପଛ ରୁଆ ଗୋରୁକୁ ।' 
ଆଠଅକ୍ଷର 

ଆଠଅକ୍ଷରବି ଶିଷ୍ଟ ଗୀତକୁ ନଳି ନୀଗୌଡ଼ା। ଓ ଭାଟୀଆରି ବୋଲି 

କୁହାଯାଏ । 

“ ଆଗ ବୁଣ ପଛେ ବୂଣ 

ଗର୍ଭଣାକୁ ଟାଣ ଟୁଣ ।” 

“ କହିଲା ଲୋକର ଦୋଷ 

ଶୁଣିଲା ଲୋକର ରୋଷ ।” 


ନଅଅକ୍ଷର 
ନଅଅକ୍ଷରବିଶିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦକୁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତ ବା ଗୁଜରୀ 

କୁହାଯାଇଥାଏ | ଆମର ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତ ଏଇ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ; ମାତ୍ର 
ଲୋକଗୀତରେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଅତିକ୍ରମ ସମାନ ନ ଥାଏ ସବୁସ୍ଥାନରେ । 
ନବାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦରେ ପଦର ପଞ୍ଚମ, ସପ୍ତମ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ଯତି 
ପଡ଼ିଥାଏ; ମାତ୍ର ଲୋକଗୀତରେ ଏହିପରି ଅତିକ୍ରମ ସବୁଠି ରକ୍ଷା ହୋଇପାରି ନ 
ଥାଏ | 

“ନ ଦେଖୁଲା ପୁଅ ଦେଖରେ 

କଛିମ କାଢ଼ିଛି ବେକରେ ।” 

“ ଯେ ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼େ ଯେତେ ଦୂର 

ସେ ଜାଣେ ତହିଁର ବେଭାର ।” 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୨୫ 


“ ମର୍ର୍ୟମଣ୍ଡଳେ ଦେହ ବହି 
ଦେବତା ହେଲେ ବି ମରଇ ।” 
“ କହି ଦଉଥାଏ ପରକୁ 

ବୁଵି ନ ଆସଇ ଘରକୁ ।” 


ଦଶଅକ୍ଷର 
ବିଦଗ୍ନ ସାହିତ୍ୟରେ ଦଶାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦକୁ ' ମୁଖାରୀ” କୁହାଯାଇଥାଏ ! 
“ ଦେଖୁଲେ ଡରି ଖାଇଲେ ମରି 
ତାହା ସଙ୍ଗେ କି ପୀରତି କରି !” 
“ ବାଂଝକୁ ନେଇ କାମ କରିବ 
ପୁଅ ମାଂ ସଙ୍ଗେ ଗାଧୋଇ ଯିବ ।” 


ଏକାଦଶାକ୍ଷର 
ଚକ୍ରକେଳୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ । 
“ ଅତି ସୁକୁମାରୀ ରାଜ ଦୁହିତା 
କେମନ୍ତେ କରିବ ଯୋଗୀ ଘଇତା ।” 
“ ବାପକୁ ନ ପୋଷି କକାକୁ ପୋଷେୈ 
କୂଳରେ ନ ବର୍ଷି ସମୁଦ୍ରେ ବରଷେ ।” 
“ ଠାକୁର ମନ୍ଦିରେ ବାଜିଲା ଘଣ୍ଟା 
ମଠଡଖମଆଙ୍କର ହଲିଲା ଅଣ୍ଟା । ” 


ଦ୍ଵାଦଶାକ୍ଷର 
“ ଆଛା ରାନ୍ଧିଲା ଆଛା ପରଷିଲା 
କେହି ନ ଖାଇଲେ ଘିନିକି ବସିଲା ! ” 
“ ବୁଛି ଆସେ ନାହିଁ ପାଇକ ପାଖରେ 
' ଜମ କାଢୁଥାଏ ମାଇପ ଆଗରେ । ” 
“ ତେତେ ଦେଖଣ ସବୁ ଆନନ୍ଦ ହେଲେ 
ଭାଇ ଆସିଛି ବୋଲି ମୋତେ କହିଲେ !” 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଏହାକୁ ‘ କଳହଂସ କେଦାର”, ବିଭାସଗୁଜରୀ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ଅନେକ କାନ୍ଦଣା ଗୀତ, ଗହଳି ଓ ଢଗ ଏହି ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ | 

ଏହିପରି ଭାବରେ ଲୋକଗୀତରେ ତେର, ଚଉଦ, ପନ୍ଦର, ଷୋଳ, 
ସତର, ଅଠର, ଉନବିଂଶ, ବିଂଶ, ଏକବିଂଶ, ଦଵାବିଂଶ ଅକ୍ଷର କ୍ରମରେ ମଧ୍ଯ ଛନ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ; ମାତ୍ର ଏହା ସେତେ ବିସ୍ତୃତ ନୂହେଁ ସୀମିତ । 

ଲୋକଗୀତରେ ଅସମାନ ଅକ୍ଷରବିଶିଷ୍ଠ ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଅନେକାଂଶରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ଏଥରେ ପ୍ରଥମ ପାଦର ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ଯା ଯାହା ଦ୍ବିତୀୟ ପାଦର 
ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ତାହା ନୁହେଁ | କିଛି ଅକ୍ଷର କମ୍‌ ଅବା କିଛି ଅଧକ | ଯେପରି 
* “ମାଇଁ, (୨) 

ପିଠାକରେ ସାଇଁ ସାଇଁ ।? (୮) 


° “ ମନ ହରଷ, (୫) 
ମନ ମାରିଦେଲେ ବାର ବରଷ ।” (୧୧) 


ଵଵ “ମାଧୁଆ ଭାଇଇ (୫) 
ସବୁ କଥାକୁ ହୋଇ ହୋଇ ।” (୯) 


* “ରାନ୍ଧଣା ବଡ଼ ଗଞ୍ଜଣା, ପାଣି ଅଣା ବଡ଼ ସୁଖ (୧୬) 
ଦାଣ୍ଡେ ଯିବି ପହଣ୍ଡେ ଯିବି, ଚାହିବି ପଚିଶି ମୁଖ |” ( ୧୭) 
ଵ “ନାଉ ଫୁଲ ଦାଉ ଦାଉ (୮) 


ଘର ଘଇତାକୁ ଯୋଗିନୀ ଖାଉ, ଦିଅର ଘଇତା ଥାଉ ।” (୧୯) 
ବଵ “ନହି, ସବୁ ଗୁଣ ମୋ ଦିହରେ ଅଛି, (୧୨) 
ଡରେ କହୁ ନାହିଁ କିଛି। (୮) 


ଵ “ଜାଳ ନାହିଁ ଜଳେଇବାକୁ 
ତହିଁକି ସାନ ବୋହୂ କଳି କରୁଛି, ଭିନ୍ତେ ଘର କରିବାକୁ ।” ( ୨୦) 
ଏହିପରି ଭାବରେ ଲୋକଛନ୍ଦର ଅନେକ ଉଦାହରଣ ରହିଛି । କାହାର 
ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ସମାନ କାହାର ସମାନ୍‌ ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଯେଉଁପରି 
ଭାବରେ ବ୍ୟାପ୍ତିଲାଭ କରିଛି ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଲୋକଛନ୍ଦ | କାରଣ ଏହା ଭାବ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୨୭ 
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ପରିବାହୀ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ଲୋକଛନ୍ଦ | କେତେକ 
ଲୋକଗୀତ ଅସମାନ ଅକ୍ଷର ପ୍ରତି ଚରଣରେ ଥାଏ, ତାହାକୁ ଦାଣ୍ଡି ବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦରେ 
ରଚିତ ବୋଲି କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କହିଛନ୍ତି । କାରଣ ଏହା ଯେଉଁଠି ଯେମିତି 
ଅବସ୍ଥାରେ ଗାନ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଏହି ଦାଶ୍ତି ବୃତ୍ତରେ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, 
ଦଣ୍ଡନାଚ, ପାଟୁଆନାଟ ଇତ୍ଯାଦି ରଚିତ । ଲୋକଛନ୍ଦରେ ଏହି ଲୋକଗୀତର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଥାଏ । 


ଲୋକଗୀତରେ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଲୋକଗୀତ ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଏକ ଏପରି ବିଭାବ, ଯେଉଁଥିରେ 
ଆମେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଜୀବନ, ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ପାଇଥାଉ । 
ସଂସ୍କୃତି କହିଲେ ସେ ଜାତିର କଳା, ସଙ୍ଗୀତ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ବୌଦ୍ଧିକତା ଆଦିର 
ସମୃଦି ଏବଂ ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କର ଚଳଣି, ବେଶଭୂଷା, ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ବୁଝିଥାଉ । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୃତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଲ.ବି. ଟାଇଲରଙ୍କର “ମତ 


ଅନୁସାରେ ¬ “Culture or Civilization taken in its wide ethnographic 


sense is that complex whole which includes knowledge, belief, art, 
morals, habits acquired by man as a member of the society.” (E.B. 


Tylor, The origin of culture, page-1) 

ଓଡ଼ିଆ ଜନସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଧାର୍ମିକ ରୀତିନୀତି, ବିବାହ, ବୃତଘର, 
ଓଷାବାର, ଆଗାରବିଗାର, ଲୋକବିଶ୍ବାସ, ପୂଜାପାର୍ବଣ, ଯାନିଯାତ୍ରା, କୃଷି, ଶିଛ, 
ଶିକ୍ଷା, ପିଠାପଣା, ଖାଦ୍ୟପେୟ ଇତ୍ଯାଦିର ପ୍ରତିଛବି ଅତି ନିଛକ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ଲୋକଗୀତରେ । ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବାରେ ଲୋକଗୀତ ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ସମର୍ଥ ଲୋକ 


ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ | 
ଧାର୍ମିକ ରୀତିନୀତି 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସୀ । ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 


ଲୋକଗୀତମାନଙ୍କର ଧାର୍ମିକ ବିଗ୍ଗରବୋଧ ବା ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଭାବନା ସ୍କାନ 
ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଘରର କିଶୋରୀଟିଏ ହେଉ ଅବା ବଧୂଟିଏ, ସେ ବିଭିନ୍ନ 
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ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ କରିଥାଏ ପରିବାରର ଶୁଭକାମନା କରି । ସ୍ଵାମୀ ଓ ସନ୍ତାନ 
ସନ୍ତତିମାନେ ଭଲରେ ରହିବେ, ସେଥିପାଇଁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଓଷା ପାଳନ କରିଥାଏ | 
ତା'ର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ବା ଦେବୀ ଗୋଟିଏ ନୁହଁନ୍ତି ରାତି ପାହିଁଲେ ସେ 
କେତେ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ମୁଣ୍ଡିଆ ମାରିଥା୍ । କେତେବେଳେ ମାନସିକ କରି 
ସୁନାଟିକିଲି ଯାଚିଥାଏ ତ କେତେବେଳେ ଯାଉଁଳିବୋଦା, କେତେବେଳେ 
ଦୁହାଁଳଗାଇ ତ କେତେବେଳେ ଯାଉଁଳିମୁଦି ଏହିପରି ଭାବରେ କେତେକ” ଣ 
ମାନସିକ କରିଥାଏ, ଯାଚନା କରିଥାଏ । ଅନେକ ଓଷା ମନାସ ଏହିସବୁ 
ଭାବନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | 
କୁଆଁରୀମାନଙ୍କର ରଜଦୋଳି ଗୀତ, ଜହ୍ନିଓଷା ଗୀତ, ଭାଲୁକୂଣୀ ଗୀତରେ 
ସବୁ ଏହିପରି ଧର୍ମଭାବନା ବହୁଳ ଭାବରେ ସ୍ଥାନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଘରର 
ବୋହୂଟିଏ ସଞ୍ଜଦୀପ ଦେଇ କାମନା କରିଥାଏ । ଯେପରି — 
“ ବଟ ଗଛ ମୁଳେ ବଇଦେହୀ 
ବଟକୁ ନମସ୍କାର ହୋଇ 
ବିଧବା ପଣତ ମୁହିଁ ନୋହିଁ ।” 
କାରଣ ଓଡ଼ିଆ ବଧୂଟିର ନାନା ପ୍ରକାର ଓଷା ଓ ପୂଜାବିଧୂ ପାଳନର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ସ୍ବାମୀର ଦୀର୍ଘଜୀବନ କାମନା କରିବା, କାଚ ସିନ୍ଦୁର ପିନ୍ଧି ଅହ୍ୟ 
ଡିଙ୍ଗୁରା ବଜାଇ ମଶାଣିକୁ ଯିବା । 
ହଳିଆ ଗୀତରେ ସେହିପରି ଧର୍ମଭାବନାର ନିଦର୍ଶନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ 
“ ଗାଧୋଇ ପାଧୋଇ ଗୋରୀ 
ଧରମକୁ ସାକ୍ଷୀ 
ସାହା ତ ହୋଇଥୁ୍‌ବୁରେ ଧରମ 
ମୋ ସ୍ଵାମୀ ନିରିମାଖୀ ।” 
ଚକୁଳିଆପଣ୍ଡା ଗୀତ, ଓଷାମନସା, ମଙ୍ଗଳବୋଲି ଓ ରଜଦୋଳି ଗୀତ 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଧର୍ମଭାବନାର ଚିତ୍ର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 
“ ଢ଼ାବୁଆ ଘରର ବତା 
ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦିବୁ ବନଦେବତା 
` ବହ୍ଦିଦେବୁ ବସୁମାତା ।” 
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“ ଲଲାଟେ ଦେଇ ଚନ୍ଦନ 
ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦିଲି ଶ୍ରୀଗଜାନନ 
ଦୋଳିଗୀତେ ହେଲା ମନ ।” 
ମାନସିକ କରିଥିବା ଏକ ଗୀତ ସେହିପରି 
“ ସକାଳ ହେଉଁ ହେଉଁ ବୋବାଇଲା କାଉ 
କଳାବୋଦା ଦେବି ମାତା ଗୋ ମଙ୍ଗଳା 
ବୋଇତ ଚଳିଯାଉ ।” 
ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଧର୍ମୀୟ ଚେତନାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ । 


ବିବାହ ବ୍ରତ 
ଓଡ଼ିଆଘରେ ବିବାହଟିଏ ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଲେ କେତେ ଯେ ଖୁସି । କେତେ 
ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ ନେଇକରି ଆସିଥାଏ, ତାହା ନ ଦେଖୁଲେ ବିଶ୍ଵାସ କରିବା କଷ୍ଟକର 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଗୁଆମଙ୍ଗଳା, ବିରି ଅନୁକୂଳ, ବଡ଼ି ଅନୁକୂଳ, 
ଝିଅର ମଙ୍ଗଳକୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଯେଉଁ ମଙ୍ଗଳବୋଲି ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ, 
ସେସବୁରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାଏ | କାଚଲାଗି ଅନୁକୂଳ ଗୀତିକାର ଉଦାହରଣ ¬ 
“ କାଚଲାଗି ହେଉଛନ୍ତି ଜନକର ବାଳୀ 
ସୃର୍ଗେ ଥାଇ ଅପସରା ଦାନ୍ତି ହୁଳହୁଳି | 
ଶ୍ରହସ୍ତ ବଢ଼ାଇ ଦେଲେ ଜନକର ଜେମା 
ଅକଳଂକ ଶ୍ରୀମୁଖ କି ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରମା 
ଜାଚ ଲାଗି ସାରି ସର୍ବେ ଚଉତସମ ବୋଳି 
ରଷ୍ଟଦେବତାଙ୍କୁ ତହୁଁ ଓଜିଗିଲେ ବାଳି |” 
ଜାର୍ରିକ ମାସ ଅମାବାସ୍ୟା ଦିନ ଦିପାବଳିରେ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରାଦ୍ଧ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ | କାଉଁରିଆ କାଠି ଜାଳି, ଘିଅଦୀପ ଲଗାଇ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇଥାଏ ! 
“ ବଡ଼ ବଡୁଆ ହୋ 
ଅନ୍ଧାରରେ ଆସ ଆଲୁଅରେ ଯାଅ 
ବାଇଶି ପାହାଚରେ ମହାପ୍ରସାଦ ପାଅ । ” 
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କାରି କ ମାସର ପୂର୍ଣ୍ଠିମା ଦିନ ବଡ଼ିଭୋର୍‌ରୁ ଗାଧୋଇପାଧୋଇ 
ନଦୀକୂଳରେ କଦଳୀ ପଟୁଆର ଡଙ୍ଗା ଭସାଇଥାଉ ଆମର ଏତି ହ୍ଯକୁ ସ୍ରଣ 
କରି — 
“ଆ” କା” ମାଂ ବୈ” 
ପାନ ଗୁଆ ଖାଇ 
ମାସକ ଧର୍ମ ତୋହର 
ଦିନକ ଧର୍ମ ମୋହର ।” 
ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସୁସଷ୍ଟ । ବିବାହ 
ସମୟରେ ଝିଅବିଦାବେଳେ ଯେଉଁ କାନ୍ଦଣା ଗାନ କରିଥା'ନ୍ତି, ଝିଅମାନେ 
ସେହିସବୁ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିତ୍ର ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରାୟିତ ହୋଇଥାଏ । 
କୃଷି ଓ କୃଷକ 
କୃଷକ ମୁଣ୍ଡଝାଳ ତୁଣ୍ଡରେ ମାରି କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ ସାରା ସଂସାରକୁ 
ଅନ୍ଧ ଯୋଗାଏ; ମାତ୍ର ନିଜେ ଦୁଇଓଳି ଖାଇବାକୁ ପାଏନି । ସେହି କୃଷକର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ବହୁ ହଳିଆ ଗୀତରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ହଳିଆ 
ଗୀତରେ କୃଷକର ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଅତି ବାସ୍ତବ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ । 
“ ଆମ ସାହୁକାରେ ବଡ଼ ଦେତା ଦାନୀ 
ତତଲା ପଖାଲେ ମେଲି ଦେଲେ ପାନି 
ଦନ୍ତ କଲକଲ କି ସୁଆନୀ 
ନ ରୁଚେ ପାଣି |” 
କୃଷିର କିପରି ଉନ୍ନତି ହେବ ସେସବୁ ବିଷୟରେ ଓ କେଉଁପରି ବଳଦ 
ଆଣିଲେ କୃଷିପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ହେବ, ସେ ବିଷୟରେ ଅନେକ କୃଷିବଚନ ରହିଛି । 
ଯେପରିକି ¬ 
“ ବଳଦ କିଣିବ ଖରୁଆ 
' ଗାଇ କିଣିବ ଘରୁଆ 
ମଇଁଷି କିଣିବ ଭେଢ଼ି 
ଛେଳି କିଣିବ ଦାଢ଼ି ।” ` 
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“ ଗାଇ କରିଥବୁ ଗୁରୁଡ଼ିଗାରୁଡ଼ି 
ବଳଦ କରିବୂ ଢେପା 
ଆଖୁ ବିଲକୁ ମାଣେ ନ କରିବୁ 
ପାଏ କରିଥବୂ କପା !” 
ଏହିପରି ଅନେକ କୃଷିବଚନ ରହିଛି ଲୋକଗୀତରେ ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ | 


କର୍ମବାଦ 
ସରଳ, ନିଷ୍କପଟ, କର୍ମପଟୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତା କର୍ମବାଦରେ ହି ବିଶ୍ଵାସ 
କରେ | ହାତ ଖଟିଲେ ପେଟରେ ଦାନା ପଡ଼ିବ, ଏଇ ବିଶ୍ବାସରେ ସେ କର୍ମ 
କରେ । ଖରା, ବର୍ଷା, ଶୀତ, କାକର ନ ମାନି ଦିନରାତି ଏକ କରି ସେ କର୍ମ 
କରିଚାଲେ | ତେଣୁ ଅଧ୍ରକାଂଶ ଲୋକଗୀତରେ କର୍ମବାଦର କଥା ହିଁ ଲୋକକବି 
କହିଛି । ହଳିଆ ଗୀତ, ମଇଁଷିଆଳ ଗୀତ, ନାଉରିଆ ଗୀତ, ଅନେକ ଛଟା ଓ 
ଢଗରେ ମଧ୍ଯ କର୍ମବାଦର କଥା ହିଁ କୁହାଯାଇଛି | ସେଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି 
“ ଯେଣେ ଇଚ୍ଛା ତେଣେ ଯା” 
କର୍ମ ଘେନି ବୂଲୁଥା |” 
ସତ୍କର୍ମର ଭଲଫଳ ଓ ଅସତ୍କର୍ମର କୁଫଳ ମିଳିଥାଏ | ମଣିଷକୁ ତେଣୁ 
କରି କର୍ମ ଯେପରି କରିବ ତଦନୁରୂପ ଫଳ ମଧ୍ଯ ମିଳିବ । ସେହି ଫଳଭୋଗ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | 
“ କାହା କରମକୁ ଘିଅ ଶାକର 
କାହା କରମକୁ ଲଡ଼ୁ 
କାହା କରମକୁ ଖାରିଆ ଖଡ଼ା 
ଚୋବେଇ ଚୋବେଇ ମରୁ !” 
ଅସୁନ୍ଦର ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଝିଅଟିଏ ମନୋଦୁଃଖ କରି କହିଥାଏ ମୋ 
କର୍ମରେ ଏମିତି ଅଛି ବାପା ଖଞ୍ଜ ଛନ୍ତି । ତାହାର କ୍ଷୋଭର କଥା ମଧ୍ଯ 
ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
“ କରମ କଷଣ ଦେବି କା'କୁ 
n ବାପା ବରିଥିଲେ ପେର ମୁହାଁକୁ 
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ଏ ସଖୁ ଆଗରେ ସେ ସଖୀ କୁହେ 
ଆଖୁରୁ ଲୁହ ଝରଝର ବୁହେ |” 
ଆହୁରି ମଧ୍ଯ କର୍ମକୁ ନିନ୍ଦାକରି କୁହେ — 
“ ଆହାରେ କରମ ଦଶା 
ଯେ ଫଳ ଧଇଲି ସେ ଫଳ କଷା 
ହେଇଗଲି ଲୋକହସା ।” 


ଖାଦ୍ୟପେୟ 
ସୁସ୍ବାଦୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଓ ନାନାରକମର ପିଠାପଣା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ଓଡ଼ିଆ 
ବୋହୂର ନିପୁଣତା କାହାକୁ ବା ଅଜଣା | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଘରର ହାଣ୍ତିଶାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ପିଠାପଣା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । ସେସବୁର ଚିତ୍ର 
ଆମେ ଲୋକଗୀତମାନଙ୍କରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ — 
ଦୋଳିଗୀତ — ( ୧) “ ପାଣି କଖାରୁ ରାଇ 
ବରତ କରିଛି ଅଖାଇ ନାନୀ 

ପିଆଜ ପତର ରାଇ ।!” 

(9) “ ମଦରଙ୍ଗା ଶାଗ ରାଇ 
ପଖାଳ ଭାତକୁ ଚିଲିକା ଶୁଖୁଆ 

ମାଣିକ ପାଟଣା ଦହି ।” 

(୩) “ ସରୁ ଚକୂଳି କି ମଥାରେ ଘିଅ 
ଆଉ କି ଦେଖୁବ କୋଠାରେ ଝିଅ !” 

(୪) “ସରୁ ସରୁ ଚୂଡ଼ା ଯେ ଦୁଧ ଚିନି ସାଙ୍ଗରେ 

ତା'ର ସଙ୍ଗେ ଦିବପାକ କଦଳୀ 

ଖାଇତେ ଲାଗେ ମଧୁର ।” 
ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଝିଅଟିଏ ରାନ୍ଧୁଣୀଶାଳର ଷୋଳ ବେଉସା ଶିଖୁଯାଇଥାଏ 

ଶାଶୂଘରେ ସେ ପରୀକ୍ଷା ଦିଏ । ସନ୍ତାନସମ୍ଭବା ସ୍ତ୍ରୀର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ 
ଜିନିଷ ଖାଇବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୋଇଥାଏ । ସେସବୁର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ସୁଆଦ 
ଖୁଆ ଗୀତ ସବୁରେ — 
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“ ଦୋଳଣି ଶାଗର ଗୋ କଦଳୀ ମଞ୍ଜା 
ଘୃତ ପରଜି କରିବ ଭଜା ।” 


“ ପାଟଣି ଧାନକୁ ଗୋ ଭାଜିବ ଖଇ 
ଉଖୁଡ଼ା କରେ ବନ୍ଧୁ ଚିନି ମିଶାଇ 
ବନ୍ଧୁ ତା' ସଙ୍ଗେ ମଇଁଷା ଦହି ।” 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପିଠାପଣା ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ 
ଆରିଷା, କାକରା, ମଣ୍ଡା, ଗୋଜମଣ୍ଡା, ଚିତଉ ଇତ୍ୟାଦିର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସୁଆଦଖୁଆ 
ଗୀତରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଅନେକ ଢଗଢମାଳିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଘରର 


ଖାଦ୍ୟପେୟର ସୁବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ପୁରାଣ ପରମ୍ପରା 
ପୁରାଣର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତକୁ ଆଛ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖୁଛି । କୃଷକ 
ଗୀତ, ମାଇଁଷିଆଳ ଗୀତ, ନାଉରିଆ ଗୀତ, ରଜଦୋଳି ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିରେ 
ପୌରାଣିକତାର ପଦଚିହ୍ନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପରିଶ୍ରମୀ ଲୋକକବିଟିଏ 
ପୁରାଣ ଶୁଣି ଯେତିକି ବି ମନେରଖୁଥାଏ, ତାହାକୁ ନେଇ ଗୀତଫାନ୍ଦି ସେ ଗାନ 
କରେ ଏବଂ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । ହଳିଆ ଗୀତରେ ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ସୀତାଙ୍କୁ ନିଜ 
ପରିବେଶ ଅନୁଯାୟୀ କଳନା କରି ଗୀତ ଗାଇଥାଏ | ମଙ୍ଗଳ ଗାଆଣିରେ ଝିଅକୁ 
ସଜେଇଲା ବେଳେ ସୀତାଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ କହନା କରି ଗୀତ ଗାଇଥା'ନ୍ତି । 
ବରବରଣି ସମୟରେ ରାମଙ୍କ ବର୍ଣନା ରହିଥାଏ । 
ହଳିଆଗ୍ୀତରୁ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇପାରେ — 
“ ମାତା ଡାକ ଦେଲେ କହ୍ନାଇଁ କହ୍ନାଇଁ 
ସେ ଡାକ ଶୁଭିଲା ଅରଣ୍ୟରେ ଯାଇ 
ବେଳ ବୁଡ଼ିଲା ଆରେ କହ୍ନେଇ 
ଚଳାଇ ଆଣ ଗାଇ ।” 
“ ଶଗଡ଼ ତୁମ୍ବ ପ୍ରାୟେ ଲକ୍ଷ୍ମଣର ବୁକୁ 
ମାରିଛି ବ୍ରହ୍ମଣର ଭେଦିଛି ପାତାଳକୁ 
ତିନିଧାର ହୋଇ ରୁଧ୍ର ଗଲା ବୋହି 
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ଦେଖ ତ ରଘୁନାଥ ବିକଳ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପରା ଭାଇ 
ଲଙ୍କା ତ ଗଡ଼େ ପ୍ରାଣ ହାରିବି 
ଏକା ଜାନକୀ ଦେବୀ ପାଇଁ ହୋ ।” 


ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରାଣଚା 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଦେଶ ହେଉଛି ଉତ୍କଳ । ଉତ୍କଳର ପ୍ରାଣ ଜଗନ୍ନାଥ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକମାନଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉପରେ ରହିଛି ଅଚଳା ଭଜ୍ଜି । ତାଙ୍କର 
ଦିବ୍ୟ ଲୀଳାଖେଳା, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଯାନିଯାତ୍ରା ସବୁ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆନନ୍ଦ 
ଉଲ୍ଲାସରେ ପାଳନ କରିଥା'ର୍ଚି । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଯାନିଯାତ୍ରା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ନାମ ନେଇ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ସେହି କାଳିଆର ଭୁଜ, ସେଇ ଚତୁର୍ବାମୂରରି 
ନିକଟରେ ମଣିଷ ତା'ର ସବୁ ଦୁଃଖ ରାଶିକୁ ସମର୍ପିଦେଇ ହାତ ଟେକିଦିଏ । 
ତା'ର ସୁଖଦୁଃଖର ସାଥୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଅତି ପ୍ରିୟ ଆଉ ଆପଣାର । ତାଙ୍କୁ ନେଇ 
ଅନେକ ଲୋକକଥା ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି । ଯେପରିକି — 
“ ଆଷାଢ଼ ମାସେ ସଖୀ ମେଘ ଘଡ଼ଘଡ଼ି 
ବାହାରିଲେ ପ୍ରଭୁ ଯେ ନନ୍ଦିଘୋଷ ଚଢ଼ି 
ନନ୍ଦିଘୋଷ ରଥେ ଯେ ନନ୍ଦେରୀ ନନ୍ଦନ 
ତାଳଧ୍ଵଜ ରଥେ ବିଜେ ଭାଇ ତ ବଳରାମ 
ଦେବୀ ରଥେ ଚଢ଼ିଣ ସୁଭଦ୍ରା 
ଗୁଣ୍ଡିଚା ଗମନ ହୋ ।” 


ଦୋଳିଗୀତରେ ରହିଛି 
“ ଦୋଳି ମଟ୍ଗେ ମଟ୍ଗେ କଳା 
ଜଗି ବସିଥଲେ ସର୍ବମଙ୍ଗଳା 
ବିଢେ କଲେ ଚକାଡ଼ୋଳା । ” 
“ କଳି ଗଛ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଶୁଣ ସଭାଜନେ ଗାଉଛି ଗୀତ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଭାଗବତ । ” 
କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଗାନ କରାଯାଏ — 
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“ଏ — ଧାଇଁ ଧପଡ଼ି ମୁଁ ମୃଦଙ୍ଗ ଦେଲି ହାତ 
ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦିଲି ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ ଜଗନ୍ନାଥ !” 
ତାଙ୍କର ରଥଯାତ୍ରା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତି ବର୍ଷ ନୂତନ ରଥ ନିର୍ମାଣ କରାହୁଏ । 
ସେହି ସବୂ କଥା ନେଇ ଲୋକଗୀତ ରହିଛି 
“ କାଳିଆ କାଳିଆ ତ ବୋଲନ୍ତି ଯାହାକୁ 
ବାରଶ ବଢ଼େଇ ତା” ରଥ ଗଢ଼ିବାକୁ 
ତେରଶ ବ୍ରାହ୍ମଣ ତା” ଭୋଗ ରାନ୍ଧିବାକୁ 
ପହଣ୍ଡକେ ପାଟ ହୋ ମୁଚୁଳା 
Dp କାଳିଆ ବସିବାକୁ ହୋ । ” 
ତାଙ୍କର ମୂରି ଗଢ଼ା ସମ୍ପକିରେ ଯେଉଁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି, ତାହାକୁ ନେଇ 
ଲୋକଗୀତ ଏହିପରି ¬ 
“ ହାଣିଲି ମହାନିମ୍ବ ଭସାଇ ଦେଲି ଜଳେ 
ସେ ଯାଇ ଲାଗିଲା ବାଙ୍କି ମୁହାଣରେ 
ଦେବତା ବୋଲି ପୂଜା ପାଇଲା | 
ବଡ଼ ଦେଉଳରେ ହୋ... !” 
ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଜାତି, ଅଜାତି, ଉଚଚନୀଚ କିଛି ନ ଥାଏ, ସେ ସର୍ବମୟ, 
ଅନାଦିକାରଣ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅତିପ୍ରିୟ ବଡ଼ଠାକୁର — 
“ କଲିକତାରେ ରାତି ନାହିଁ 
ପୁରୀରେ ଜାତି ନାହିଁ ।” 
ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି । ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର 
ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକଗୀତରେ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ବେଶଭୂଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର 

ଓଡ଼ିଆ ଘରର ନାରୀଟିଏ କେତେ ପାରମ୍ପରିକ ଅଳଙ୍କାରରେ ନିଜକୁ 
ସଜାଇଥାଏ । କେତେ କମ୍‌ କରି ଜୁଡ଼ା ବାନ୍ଧିଥାଏ । କେତେ ରକମର ଶାଢ଼ି 
ପିନ୍ଧିଥାଏ, ତାହାର ଚିତ୍ର ଲୋକଗୀତରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ତାହାର ବେଶଭୂଷା ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚର୍ଟ୍ଚା ମୁଖ୍ୟତଃ ୩ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


( ୧) ପ୍ରସାଧନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 

( ୨) ପରିଧାନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 

(୩) ଅଳଙ୍କରଣ 

ପ୍ରସାଧନ 

“ ରାଶିରୁ ଛାଡ଼ିଲା ଚୋପା 
ଗୋଡ଼ରେ ଲାଗିଛି ସରୁ ଅଳତା 
ମୁଣ୍ଡରେ ସିନ୍ଦୁର ଟୋପା ।” 
“ ଟିପେଇ ମୁଣ୍ଡରେ ଟୋପି ଚନ୍ଦନ 
ଦାଣ୍ଡ ଦିଶେ ଶୋଭାବନ ।” 


ପରିଧାନ 
“ ଚୁପୁଡ଼ି ରଖୁଲି କଳାମେଘି ଶାଢ଼ି 
ଖରା ବାଜି ଶୁଖଗଲା ।” 
“ ମଇଁଷି ଗୋଡ଼ରେ ଜୋକ 
କଲିକତା ଲୁଗା ଜକଜକ 
ପିନ୍ଧିବାକୁ ଲାଗେ ସୁଖ ।” 
“ ଚିତିଚିତି ବୋଲି ଘିଚି ଆଣନ୍ତି 
ଏ ତ ସମ୍ବଲପୁରିଆ ଧୋତି ।” 
ଅଳଙ୍କାର 
“ ଯୋଡ଼ା ବେଣୀ ଛନ୍ଦି ଦିବ୍ୟ ଜୂଡ଼ା ପାରିଦେଇ 
. ଚୁଡ଼ା ମଧ୍ୟେ ଖେଟ ପତ୍ତି ଭିଡ଼ିଲେକ ନେଇ 
ତହିଁ ଅଗ୍ରେ ଭିଡ଼ିଦେଲେ ହୀରା ପୋଛି ପତ୍ରି 
ତହିଁ ପାଖରେ ଶୋଭିତ ଭେଡ୍ରିକିଆ ଗତ୍ରି 
କେତକୀ ପାଖୁଡ଼ା ଚଉପାଶେ ଫୁଟି ଦିଶେ 
ସୁନା ତାରା ସୁନା ଦୂବ ଖଞ୍ଜି ଦେଲେ ଶେଷେ ।” 
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* “ଚିକି ଚିକି ଚୁଡ଼ି ଦେଲା ଜଳାଇ ।” 

“ କନିକା ଦେଶର କଉଡ଼ିମାଳ, ବାରିପଦା ସୁନାତାଡ଼ । ” 

“ ହାତରେ ମୁଦି ଗୋଡ଼ରେ ପାହୂଡ଼ 

ଚାଲିଗଲେ ରଣଝଣ ।” 

ମଙ୍ଗ ଳଗୀତ ମାନଙ୍କରେ ଅଭି ଜାତ୍ୟସମ୍ପନ୍ନ ପରିବାରରେ ନାରୀର 
ବେଶଭୂଷାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଅଳଂକାର ବିଭୂଷିତା ନାରୀର ମନୋରମ ଶୋଭା 
ଓ ଅଳଂକାରର ରୁଣଝୁଣୁ ନିକ୍ୃଣ ପୁରୁଷକୁ ଆକର୍ଷିତ କରେ ଓ ତାହା ସହିତ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନାକୁ ଉଦ୍ଦିପୀତ କରିଥାଏ । ଏହିସବୁ ଅଳଙ୍କାର ବେଶଭୂଷା, 
ପରିଧାନ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି ଅନୁରୂପ ରୁଚି, ଶିଳ, ସଂସ୍କାର, 
ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ତଥା ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ବିଷୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 


ଇତିହାସ ଚେତନା 
ଲୋକ ଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ ଛବି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରତିବିନ୍ଦିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଇତିହାସର ପଦଧ୍ବନି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳିରେ 
ଇତିହାସର ଚିତ୍ର ଅତି. ଜୀବନ୍ତ । ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ 
ଏହି ଲୋକଗୀତରେ | ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ କଳାପାହାଡ଼ର 
ଆକ୍ରମଣ ହେତୁ ବହୁ ଦେବଦେବୀ ମନ୍ଦିର ଭଙ୍ଗାହେବାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବହୁ 
ଲୋକଟଗୀତରେ ସ୍ଥାନୀତ । 
“ ଅଇଲା କଳାପାହାଡ଼ 
ଭାଟିଲା ଲୁହାର ବାଡ଼ 
ପିଇଲା ମହାନଦୀ ପାଣି 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଥାଳିରେ ହୀରା ପରଷିଲେ 
ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ରାଣୀ ।!” 
ରାମଚଣ୍ଡୀ ମନ୍ଦିର ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଯିବା ସମୟରେ କଳାପାହାଡ଼ର ଏକ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି ଯେପରି 
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“ ଭଲା ରାମଚଣ୍ଡୀ ଭଲାରେ 
କଳାପାହାଡ଼କୁ ଦୁଆରେ ବସେଇ 
ଭଲା ପାଣି ଆଣି ଗଲାରେ ।” 
ପୁରୀର ଚାଖୀ ଖୁଣ୍ଡିଆଙ୍କର ସିପାହିଁ ବିଦ୍ରୋହରେ ଯୋଗଦାନ ଓ ସେଠାରେ 
ଯୁଦ୍ଧରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଘୋଷଣା ଏବଂ ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର 
ଲେଉଟିବା ଘଟଣାକୂଭିରିକରି ଏକ ଲୋକଗୀତ ରହିଛି ¬ 
“ ଜଇରେ ବାଳିଆ ଚହଟିଲା 
କଜଳ ସିନ୍ଦୁର ନାଆଲୋ ରାଣ୍ଡ 
ପୁଣି ଗାଖୁଆ ଲେଉଟିଲା ।” 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବର୍ଗୀଃ ଆକ୍ରମଣର ଚିତ୍ର, ଲୁଣ୍ଠନ, ରାହାଜାନିରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ ଓଡ଼ିଆମାନେ । ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ନଦୀ ତୀରବର୍ରୀ 
ନରଣଗଡ଼ ଥଲା ଡକାୟତମାନଙ୍କର ଆଡ଼ଡ଼ା, ତେଣୁ ଏକ ଲୋକବାଣୀ ରହିଛି - 
“ ହଳଦୀ ମଖାମଖ 
ନରଣଗଡ଼ ପାରି ହୋଇଗଲେ 
କୁଟୁମ୍ବ ଦେଖା ଦେଖୁ ।” 


ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ 
ପରିବାର ସମାଜର କେନ୍ଦ୍ର | ପାରିବାରିକ ସ୍ସେହ ମମତାର ସମ୍ପର୍କ ଖୁବ୍‌ 
ବାସ୍ତବ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ | ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ 
ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଭର୍ଷା, ଅସୂୟାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ତୋଳି ଧରିଛି ତାହାର ହାତ 
ପାପୁଲିରେ ଏଇ ଲୋକଗୀତ । ପରିବାରରେ ଝିଅଟିଏ ପିତାମାତା, ଦାଦା, ଖୁଡ଼ୀ, 
ଭାଇଭଉଣୀ, ଭାଉଜ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ସହିତ ସ୍ବେହର ଡୋରିରେ ବାନ୍ଧିହୋଇ 
ଗେଲବସରରେ ବଢ଼ିଥାଏ । ତାହାର ସେ ସ୍ବେହ ଓ ପ୍ରୀତିଭରା ସମ୍ପର୍କର ଚିତ୍ର 
ଆମେମାନେ କାନ୍ଦଣାଗୀତ, ଦୋଳିଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିରୁ ଦେଖବାକୁ ପାଇଥାଉ । 
“ ପର୍ବତ ଉପରେ କଦଳୀ ଫେଣି 
କୋଳି ଖାଉଥିଲୁ ଭାଇଭଉଣୀ । ” 
ଶାଶୁ ଘରେ ସେ ଏକ ଅଜଣା ଅଟିହ୍ବା ପରିବେଶରେ ଶାଶୁ, ନଣନ୍ଦ, ଯାଆ, 
ଦେଢ଼ଶୁର, ସ୍ବାମୀ ଏମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ଘର ସଂସାର କରେ | ଶାଶୁ, ନଣନ୍ଦ ଓ 
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ଯାଆ ଏମାନେ ସବୁ ତାହାର ଶତ୍ରପରି ଉଦା ହୁଅନ୍ତି । ସେ ସବୁର ଚିତ୍ର ସବୁ 
ଲୋକଗୀତରେ ଅତି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 
୫ ୧“ ପୂରର୍ବତ ଉପରେ ଘୁମୁରା ବାଜେ 
ସହିବି ନଣନ୍ଦ ଜାଳା ? ” 
“ ସେ ଘରେ ଶାଶୂତ ସେ ପାଟରାଣୀ 
କେତେ ସକେଇବି ତା” ପିଢ଼ାପାଣି । ” 
ସେହି ଅଜଣା ଅପରିଚିତ ପରିବେଶରେ ସାଥୀଟିଏ ରୂପରେ ଉଭାହୁଏ 
ସ୍ବାମୀ । ସ୍ତର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରେମରେ ଗଢ଼ାହୁଏ ମଧୁମୟ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ । ରୁକ୍ଷ, 
ଧୂସର, ଜୀବନର ପଥ ସହଜରେ ଅତିକ୍ରମ କରିହେବ ଜଣେ ସାଥୀ ଥଲେ ! 
ଏହିପରି ମଧୁମୟ ଦାଖତ୍ୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଲୋକଗୀତରେ ଅତି ବାସ୍ତବ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୋଇଛି ¬ 
“କା'ର ସଟେେ ମାତୁଥିବି 
ତମେ ଛାଡ଼ିଗଲେ ନ ରାନ୍ଧି ନ ଖାଇ 
ଝୁରି ଝୁରି ମରୁଥବି । ” 
“ ତୁମେ ନାଥ ଯୋଗୀ ହେଲେ ମୁଁ ହେବି ଯୋଗିଆଣୀ 
ଏକା ପଥେ ଯିବା ଆମେ ଦୂଇଟି ପରାଣି ।” 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଧାରା କର୍ମବାଦ, ପୁରାଣ 
ପରମ୍ପରା, ଏତିହାସିକ ଚେତନା, ଧର୍ମବୋଧ, ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା, ଲୋକ 
ବିଶ୍ଵାସ, ନୀତିବୋଧର ସୁଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସମଗ୍ର ଜାତି ଓ 
ସମାଜକୁ ଅଧକ ବଳିଷ୍ଠ, ଅଧ୍ବକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ଅଧବକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମନ୍ବିତ କରି 
ତୋଳିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ବ୍ଯକ୍ତିସମୂହରେ ଅନୁଭବରୁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥୁବା 
ଲୋକଗୀତ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯୟର ଏକ ବିଚିତ୍ର ଓ ବିପୁଳ ବିଭାଗ | ଏହି 
ଅନୁଭୂତିମୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ବାଣୀରେ ଛନ୍ଦର କୋମଳତା | ଶହ 
ସଂଯୋଜନାରେ ଚମନ୍ାରିତା, ବକ୍ରୋଲ୍ତିର ମାର୍ମିକତା, ଆଦିରସର ରମଣୀୟତା, 
ବିମଳ ହାସ୍ୟରସର ଆହ୍ଲାଦ, କରୁଣରସର ବିଷଣ୍ଠତା ଏବଂ ଅଳଙ୍କାରର ଗରୁତା 
ଇତ୍ୟାଦି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ ସ୍ଵତଃ ଫୁଟି ଉଠି ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 
o+0 
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ଲୋକକାହାଣୀ 


ଗନ କହିବା ଓ ଶୁଶିବା ପାଇଁ ମଣିଷ ମନରେ ରହିଥାଏ ଏକ ସହଜାତ 
କୌତୂହଳ । ଏହି ଚିରଅତୃପ୍ତ ସହଜାତ କୌତୁହଳରୁ ହିଁ ଲୋକକାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି । 
କାହାଣୀ କହିବା ଶୁଣିବା ମଣିଷର ଏକ ଜନ୍ମଗତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହୋଇଥୁବାରୁ ସଭ୍ଯା- 
ଅସଭ୍ୟ ଧନୀ-ଦରିଦ୍ରର ରାଜା-ପ୍ରଜା, ପିଲା-ବୁଢ଼ା ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ କାହାଣୀ 
ଶୁଣିବାରେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ରାଜଅନ୍ତପୂରରୁ ପର୍ଣ୍ଣ କୁଟୀର ସବୁଠି 
କାହାଣୀର ଆଦର, ସବୁଠି ଏହାର ଶ୍ରୋତା ବିଦ୍ଯମାନ । କାହାଣୀ ଶୁଣିବା 
ଶୁଣେଇବାର ପରମ୍ପରା ଗଡ଼ିଆସିଛି ପ୍ରାଚୈତିହାସିକ କାଳରୁ ଅଦ୍ଯାବଧୂ । ମଣିଷ 
ମନର ଅଚରିତାର୍ଥ ଆଶା ଆକାଙ୍କ୍ଷା ପରିପୂର୍ଵତା ଲାଭ କରିଥାଏ କଥାସାହିତ୍ଯର 
କଳ୍ପନା ମାଧ୍ୟମରେ । କାହାଣୀର ଅତିରଞ୍ଜିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ଇତ୍ୟାଦି ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ମନରେ ଅହେତୁକ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । କଥତ 
ଭାଷାରେ କାହାଣୀ ରଚିତ ହୋଇଥ ବାରୁ ଏହା ସବୁବର୍ଗର ଶ୍ରୋତାଙ୍କର 
ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ଓ ସମସ୍ତେ ଏହାର ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରି ଅମୋଦିତ 
ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ପ୍ରକୃତିର ସମସ୍ତ ରହସ୍ୟ ଓ ବିସ୍ଲୟକୁ ଭେଦ କରିବାର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ କାହାଣୀରେ । ବୋଧହୁଏ ମାନବ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶିତ କରିବାର ଅଭୀପ୍‌ସାରୁ ଏହାର ଜନ୍ମ । ମାନବ ଜୀବନର ବହୁ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି କାହାଣୀରେ । ଜୀବନର ବହୁ ଉତ୍ଥାନ-ପତନ, 
ତିକ୍ତଂମଧୁର ଅନୁଭୂତି ଏହାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି । ଏହା ଜୀବନର ମହାଭାଷ୍ୟ | 

ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ କାଳରେ ମନୁଷ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ବଣ ଜଙ୍ଗଲରେ ଏକ 
ଆରଣ୍ୟକ ପରିବେଶରେ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥଲା | ସଭ୍ୟତା ଯେତେବେଳେ ସେ 
ଜାଣିନ ଥଲା ଶିକାର କରି ଓ ଗଛର ଫଳମୂଳ ଖାଉଥୂଲା, ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ 
ଜୀବନଯାପନ କରୁଥଲା | ଶିକାରରୁ ଫେରି ବା ଖାଦ୍ଯ ସଂଗ୍ରହରୁ ଫେରି 
ଯେତେବେଳେ ବିଶ୍ରାମ ନେଉଥୁଲା ଶିକାରର କଥାସବୁକୁ ଅତିରଞ୍ଜିତ କରି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରୁଥିଲା । ଏହିପରି ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ହୁଏତ କାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବ | ପରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୪୧ 


ପରେ କର୍ମକ୍ଟାନ୍ତ ମଣିଷ ସନ୍ଧ୍ଯା ସମୟରେ ଯେତେବେଳେ ବିଶ୍ରାମ ନେଉଥୁଲା 
ତା'ର କ୍ଲାନ୍ତି ଅପନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମାଧ୍ୟମ ନ 
ଥୁଲା ସେତେବେଳେ କାହାଣୀ କହିବା ଓ ଶୁଣିବାର ପରମ୍ପରାର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୋଇଥଲା । ଶିକାରରୁ ଫେରିଥବା ଲୋକ ତା'ର ଅନୁଭୂତିକୁ କଳନାର ପୁଟ 
ଦେଇ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରୁଥଲା ଓ ଶ୍ରୋତାମାନେ ଆମୋଦିତ ହେଉଥୁଲେ । ସଭ୍ଯତାର 
ବିକାଶକ୍ରମରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନଶୈଳୀ, 
ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ସମୟରେ ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଗାହିଥା'୍ି ସ୍ତ୍ର 
ଲୋକମାନେ ଗୂହକର୍ମରେ ଲିପ୍ତ ରହିନ୍ତି ଓ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସମ୍ଭାଳିବା ଦାୟିତ୍ଵ ଘରର 
ପ୍ରୌଢ଼ମାନଙ୍କ ଉପରେ ନ୍ଯସ୍ତ ଥାଏ | ଏହି ଅବୋଧ, ଅଝଟିଆ କୁନି-କୂନି 
ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇଶୁଝାଇ ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ରଖୁଥିଲେ । ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଖୁସି 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ କାଳନିକ କାହାଣୀମାନ ଫାନ୍ଦି କହୁଥିଲେ । ପରୀକଥା, 
ଅସୁରଅସୁରଣୀ କଥା, ରାଜାପୁଅ, ରାଜାଝିଅ କଥା, ଏମିତି କେତେ କାଛନିକ 
କାହାଣୀ ଆମର ମାଆ ଓ ଜେଜେମାଆମାନେ କହୁଥିଲେ । ସମାଲୋଚକ ରାୟ 


ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ମତାନୁସାରେ- “ The secret is the statisfaction that our 
basic curiosity finds in the Folktales. The folk tales through 
phantasies, make belief and complacent understanding help 
primitive man to satisfy his curiosity about the mistries of the world 
and particularly the very many inexplicable phenomena of nature 
around him.” (General editor’s introduction by P.C Roy Choudhury, 
page-8, from folk tales of orissa by Shanti Mohanty, Sterling 


publishers (p) Ltd, 1970) 

ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, କଥାସରିତ ସାଗର, 
ହିତୋପଦେଶ, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଶୁକସପ୍ତତି, ଦଶକୁମାର ଚରିତ, ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି, 
ଜାତକ କଥା ଇତ୍ଯାଦିରେ ଅନେକ କାହାଣୀ ରହିଛି । ବେଦ ରଚିତ ହେବାର 
ପୂର୍ବରୁ କାହାଣୀର ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା | Max Mullerଙ୍କ ମତରେ ବେଦର 
କାହାଣୀ ବେଦଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନତର ଓ ବେଦ ରଚିତ ହେବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏହା 
ଲୋକରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା । ବେଦକର୍ଭା କାହାଣୀସବୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ବେଦର 
ଅଂଗୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ତାଙ୍କ ମତ; ମାତ୍ର ଲୋକକାହାଣୀ ଯେ ଅଶିକ୍ଷିତ 
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୧୪୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ନିରକ୍ଷର ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଠି ସେକଥା କହିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତ 
ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଏହା ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ । ପୂର୍ବେ କାହାଣୀ କହିବା 
ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନରନାରୀମାନେ ନିଯୁକ୍ତ ହେଉଥଲେ ରାଜପରିବାର ବା ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ପରିବାରରେ । ରାମାୟଣରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଭରତ ତାଙ୍କର ମାତୁଳାଳୟରେ 
ଥିବା ସମୟରେ ମନୋଦୁଃଖ ହେଲେ ତାଙ୍କ ଖୁସିପାଇଁ ଶୁଣାଯାଉଥଲା । ମୋଗଲ 
ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଏହି କାହାଣୀ କହିବାର ଧାରା ଅବ୍ଯାହତ ରହିଥିଲା । ଆକବର- 
ବୀରବଲ୍‌ କାହାଣୀ ଏହାର ପ୍ରମାଣ | 

କାହାଣୀ ଜନ୍ମର ଉତ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ କହନ୍ତି 
“ କାହାଣୀ ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ ଇତିହାସ ଘନ କୁହେଳିକାଛନ୍ନ ହେଲେ ହେଁ ମାନକ 
ପ୍ରକୃତି ସହିତ ତା'ର ନିବିଡ଼ତା ଘନିଷ୍ଠତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଅଭ୍ଯୁଦୟ ଉସ୍ପ, 
ମାନବର ଗୁହା ଜୀବନଠାରେ ପ୍ରଥମେ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରାଯାଇପାରେ | ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଅବିରତ ବ୍ଯାପୂତ ରହି କର୍ମକ୍ସନ୍ତ ଶରୀରରେ ଦିବାବସାନ ପରେ, 
ପରିବାର ମଧ୍ଯକୁ ଫେରିଆସି ପୁରୁଷ ନିଜ କର୍ମମୟ ତାଙ୍କର ବାସ୍ତବ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ | ସନ୍ଧ୍ୟାର 
ଅଳସ ଅବସରକୁ ବିବିଧ ବିନୋଦନରେ ବିନିଯୋଗ କରି ପରିବାର ଭିତରେ 
ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ପୁରୁଷର ଏଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି କଥନ 
ଥିଲା ଏକ ଉକ୍କୁଷ୍ଟ ପନ୍ମା । ସମୟକ୍ରମେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନୁଭୂତି ସହିତ ପରିବାରର 
ତଥା ଶ୍ରେଣୀର ଅନୁଭୂତି ଓ ସେଇ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀର 
ବିଷୟବସ୍ତୁଭିଭିରେ ଦେଖାଦେଇଥିଲା | ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଏଇ ଅନୁଭୁତି ବ୍ୟକ୍ତି 
ତଥା ଜାତିର ଅତୀତ ସମ୍ପଦ ରୂପେ ଗୋଟିଏ କଣ୍ଠରୁ ଅନ୍ଯ କଣ୍ଠକୁ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ 
ଗତିକରିବାକୁ ଲାଗିଲା । × × × ସୁଳତଃ କାହାଣୀର ଜନ୍ନକାଳ ମଣିଷର 
ଗୁହୀଜୀବନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ଓ ମଣିଷ ଜୀବନ ପରି ଏହା ମଧ୍ଯ ଜାହସ୍ତରୋତରେ ବହୁ 
ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ୟରେ ଗତିଶୀଳ | (ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟ, 
୧୯୭୦, ପୃଷ୍ଠା ୯୬) 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ- “ The presence of 


these parallels with European tales in most part of India and of stil! 
other parallels in the old literary collections coused a whole 
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generation of older scholars to conclude that India is the great 
homeland of most of the European folk Stories.” (Stith Thomson, 


The folk tale, page-15/16) 

ଲୋକରତ୍ସ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ- “ ଲୋକଗଳ୍ଧର ଗ୍ରାହକ 
ସମସ୍ତେ । ଏଥରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ, ଏହା ରସାତ୍ମକ ଗଦ୍ୟ, ରୋମାଞ୍ଚକର 
ଉପନ୍ୟାସ ପରି ସୁଖସେବ୍ୟ | ମନରୁ ମନକୁ, ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ଏହାର ଗତି, 
ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କର ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା, ରୂପ ଓ ରସ ପିପାସା ଏହା 
ଚରିତାର୍ଥ କରୁଥିଲା | ବିଦଗ୍ଧ ଲୋକେ ଦଶକୁମାର ଚରିତ, କାଦମ୍ବରୀ 
ପଢୁଥିଲାବେଳେ, ଲୋକ କଳ୍ନୀକୁ ଏଇସବୁ କର୍ଣ୍ଣରସାୟନ ଚଳଚଞ୍ଚଳ କରି 
ରଖୁଥିଲା | ଜୀବନ ସଙ୍ଗେ ସମାନ ପାଦ ପକାଇ କେବଳ ଗଲି ଆସିଛି 
ଲୋକଗଛ । ବିଦଗ୍ଧସାହିତ୍ୟର ଧୀରା ପରି ଏହା ଛିନ୍ନବିଚଛନ୍ନ ହୋଇନାହିଁ, କେଉଁ 
ସାହିତ୍ୟ ବା ଜୀବନର ଏତେ ସମାନ୍ତରାଳ ଏତେ ନିକଟବର୍ରୀ, ଏତେ 
ସାର୍ବଜନୀନ, ଏତେ ସର୍ବକାଳୀନ, ଏତେ ପ୍ରାଚୀନ ଏତେ ନବୀନ | (କୁଞ୍ଜ 
ବିହାରୀ ଦାଶ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ- ୪ ର୍ଥଭାଗ- ମୁଖବନ୍ଧ ପୃଷ୍ଠା-କ) 

ଲୋକକାହାଣୀ ଯେତେ ପ୍ରାଚୀନ ହେଲେ ବି ଏହାର ମୂଲ୍ଯବୋଧ ହ୍ରାସ 
ପାଇନାହିଁ କେଉଁ ସମୟରେ । ଏହା ସବୁବେଳେ ନିତ୍ୟନୂତନ ଭାବରେ ଶ୍ରୋତା 
ସମ୍ମୁଖରେ ଉଭା ହୋଇଛି | କଳନା ଓ ଅତିକଳ୍ନା ମଧ୍ଯରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା ଏହି 
କାହାଣୀ ସବୁକାଳରେ ଶ୍ରୋତାର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ଯେତେବେଳେ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ୟମ ଅନ୍ୟ କିଛି 
ନ ଥଲା ସେତେବେଳେ ଏକମାତ୍ର କାହାଣୀ ଥଲା ସମସ୍ତଙ୍କର ଅତିପ୍ରିୟ ଓ 
ଆପଣାର । ଆଗ୍ରହର ସହିତ ସମସ୍ତେ କାହାଣୀ ଶୁଣୁଥିଲେ | ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଆଗର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତରେ- “ଗୀତ ଗାଇବା ପରି କାହାଣୀ କହିବା, ଶୁଣିବା ମଣିଷର 
ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ୟମ | କଥା କହି ଅନ୍ୟକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିବା ବା ବଶ କରିବା 
ଏକ ବିଚକ୍ଷଣ କଳା । ଏ ଦେଶରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତା ମଧ୍ୟରେ କେଉଁ ଅନାଦି 
କାଳରୁ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ବହୁ କାହାଣୀ ଓ ଗଳ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି | ଗ୍ରାମର 
ବୃଢ଼ାବୁଢ଼ୀମାନେ ଏହି କାହାଣୀ କହନ୍ତି ।” (ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆରର୍ଯ୍ୟଂ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ, ପୃଷ୍ଠା ୫୮) 
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ଶଙ୍କରଲାଲ୍‌ ଯାଦବଙ୍କ ମତାନୁସାରେ- “ ସମସ୍ତ ବାଙ୍୍‌ମୟର ଆଦ୍ଯ 
ହେଉଛି କାହାଣୀ । ମୌଖୁକ ବା ଲିଖମତ ସାହିତ୍ୟର ଯେକୌଣସି ରୂପର ମୂଳରେ 
କୌଣସି ନା କୌଣସି ସୂକ୍ଷ୍ମ କଥାବସ୍ତୁ ଅବଶ୍ଯ ରହିଥାଏ । ” ( ଶଙ୍କରଲାଲ ଯାଦବ, 
ହରିୟାଣା ପ୍ରଦେଶକା ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ପୁଷ୍ଠା -୩୩୭) 

ଲୋକଗଛ କୌଣସି ଧର୍ମ ସଂପ୍ରଦାୟର ଚୌକାଠରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 
ଏହା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ଧର୍ମର ପ୍ରତିନିଧତ୍ଵ କରେ ନାହିଁ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତ- “ ଜାତିର ନାମରେ ଏହା ପରିଚିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଯଥା- ଓଡ଼ିଆ ଗଛ, ଗୁଜରାଟୀ ଗଳ, ତେଲୁଗୁ ବା ତାମିଲ ଗଛ, ଜାପାନୀ ବା 
ଚିନା ଗଛ, ଲୋକଗନ୍ ଧର୍ମ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଧର୍ମର ଗଣ୍ଡି 
ମଧ୍ୟରେ ଏହା ଆଦୌ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ଏହା ଚିର ମାନବଧର୍ମୀ, ତେଣୁ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଦେଶ, ଭାଷା, ଧର୍ମ ବା ଜାତୀୟତାର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ଏହା ସହଜରେ 
ମାନବ ହୃଦୟର ସମୀପବର୍ରୀ ହୁଏ ।” (ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା- ଓଡ଼ିଆ ଗଛ 
ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପୃଷ୍ଠାଂ ୫, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ) 

ଲୋକକାହାଣୀର ଉପ୍ପଭି ସମ୍ପର୍କରେ ହିନ୍ଦୀ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର 
ଚନ୍ଦ୍ରଜୈନ କହନ୍ତି- “ ମଣିଷର ଜନ୍ମ ସହିତ ଲୋକକଥାର ଜନ୍ମ ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପରିକଛ୍ନାରେ ହିଁ ଲୋକକଥାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଆଧାରିତ | 
ପରମେଶ୍ବରଙ୍କର ଆଦିବାଣୀ ଲୋକକଥା ରୂପରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ 
ଲୋକକଥା ମାଧ୍ୟମରେ ଭଗବାନ୍‌ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | 
ସୃଷ୍ଟିର ଉତ୍ପରି ଅବସାନ ବିଷୟ ମଧ୍ୟ ଲୋକକଥା ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ... 
ଯାହା ପୁରାତନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନିତ୍ଯନୂତନ ହୋଇଥାଏ, ତାହାହିଁ କାହାଣୀତର୍ତ ।” 
(ଡକ୍ଟର ଚନ୍ଦ୍ର ଜୈନ, ଲୋକକଥା ବିଜ୍ଞାନ, ୪ର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ, ପୃଷ୍ଠା ୧୪୧) 

ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ପିତିର ପରିବର୍ଗନରେ କେତେ ଯେ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି 
କାହାଣୀ, ତାହା କଳନା କରିବା କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର । ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ସ୍ରୋତରେ 
ଭାସିଯାଇ ଏହାର ମୁଳରୂପରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ବିଭିନ୍ନ ଭୌଗୋଳିକ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଏହା ବିଭିନ୍ନ ନାମ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ପରିଚିତ ହୋଇଛି; ମାତ୍ର 
ଏହାର ଅଭିପ୍ରାୟ ବା “ ମୋଟିଫ୍‌' କେବଳ ରହିଛି ଅପରିବର୍ରିତ ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ ଏହାର 
ଅନ୍ୟ ଅଂଶରେ କିଛିଟା ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୪୫ 


ଅଧ୍ବକାଂଶ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ- “ କାହାଣୀର ମୂଳ ଉପ୍ପଭିସ୍ଥଳ 
ଭାରତ ! ବୈଦିକ କାଳରୁ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର କାହାଣୀର 
ପ୍ରଚଳନ ଥଲା । ପରୀକଥା, ରୂପକଥା, ପଶୁପକ୍ଷୀ କଥା ବା ପୌରାଣିକ କଥା | 
ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ବିକଶିତ 
ହୋଇଥିଲା |” (A.B Keith, A History of Sanskrit literature, the origin 
of Fables, Chapter XI, page-242) 

ଲୋକକାହାଣୀ ସରଳ, ତରଳ, ସାବଲୀଳ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଏହା ଶ୍ରୁତି, ସୁଖକର ଏବଂ ସର୍ବଜନ ଆଦୃତ | କଳ୍ପନାର ଆତିଶଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଏହା ଶ୍ରୋତାକୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 
ଶ୍ରୋତାର ହୃଦୟକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁଥାଏ । ପାଶ୍ତିତ୍ୟର ଆଟୋପ ନାହିଁ, ଏଣୁ ଏହା 
ସର୍ବ ଜନବୋଧ୍ୟ | କାହାଣୀ କଥକ ତାହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଓ 
କଥନଶୈଳୀର ଚମକ୍କାରିତା ମାଧ୍ଯମରେ ଶ୍ରୋତାକୁ ବାନ୍ଧିରଖେ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଆହରଣ ଓ ରହସ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ହିଁ କାହାଣୀକୁ ଅଧ୍ଵକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ 
ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ଭରିଦିଏ । ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ଯେକ ଭାଷାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର 
ଲୋକକାହାଣୀ ରହିଛି । ଚୌଧୁରୀ ଅଜୟ ପ୍ରଧାନ ଓ ଦିଲ୍ଲୀପ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

“ ଲୋକଗଳ୍ଧ ବିଶ୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟଟକ । ବିଶ୍ଵଶ୍ରତ ଏହାର ଗତିପଥ । ବିଶ୍ଵମନ 
ଏହାର ବିହାର ଭୂମି, ବିଶ୍ଵ ମାନବି କତା ଏହାର ଆଦର୍ଶ । ଏଥୁରେ 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ନାହିଁ , ଧର୍ମର ସଂକେତ ନାହିଁ । ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ନାହିଁ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବହିଃ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ରଣ ନାହିଁ, ସମାଜ ବା 
ଜାତୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯର ସୂଚନା ନାହିଁ, ମାନବାମ୍ମାର ସ୍ଥାୟୀ କୀର୍ଭି ହିସାବରେ ଏହାର 
ଦେଶେଦେଶେ ଆଦର, ପ୍ରାଣେପ୍ରାଣେ ଅଭିନନ୍ଦନ ! (ଚୌଧୁରୀ ଅଜୟ ପ୍ରଧାନ, 
ଦିଲ୍ଲୀପ ସ୍ଵାଇଁ ଲୋକଜୀବନ ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ, ପୃଷ୍ଠା ୧୯) 


ଲୋକକାହାଣୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 


କାହାଣୀର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ, ଅବସର ବିନୋଦନ, 
ଜନମନୋରଞ୍ଜନ, ଲୋକଶିକ୍ଷା ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରଦାନକରିବା । କାହାଣୀ କମଜନିତ 
କ୍ଲାନ୍ତିକୁ ଅପନୋଦନ କରାଇଥାଏ ! କୁନିକୁନି ପିଲାମାନେ ଅପାର ଆନନ୍ଦଲାଭ 
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୧୪୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


କରିଥା” ଛତି ଆଇମାଆର କାହାଣୀରୁ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଆଇମାଆର କାହାଣୀ 
ପେଡ଼ିରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ନଜର । ସନ୍ଧ୍ୟାହେଲେ ପିଲାମାନେ ଅଜା, ଆଇଙ୍କର 
ରାରିପଟରେ ଘେରି ବସିଥା'ନ୍ତି-ରାଜାପୁଅ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ କଥା, ଅସୁରଅସୁରୁଣୀ କଥା, 
ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସ କଥା, ପରୀରାଇଜର କଥା ଏହିପରି ଅନେକ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀ 
ଶୁଣି ଖୁସିର ଲହରୀ ଖେଳିଯାଇଥାଏ କୁନିକୂନି ପିଲାମାନଙ୍କର ମନରେ | ଦୂରପଅ 
ଯାତ୍ରା କରୁଥିବା ବାଟୋଇଟିଏ ଗଛମୂଳରେ ଥକାମାରିବା ସମୟରେ ସାଥୀ 
ବାଟୋଇଠାରୁ ଶୁଣିଥାଏ କାହାଣୀ । ଦୂରପଥ ସୂଗମ ହୋଇଥାଏ । 
ମୋହି ନୀମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ମତରେ — “କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ବାଳକ 
ବାଳିକାମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ବା କନଳିତ, ଏଥରେ ମତଦ୍ଦୈଧି ହୋଇ ନ 
ପାରେ; କିନ୍ତୁ ଏହା ସର୍ବାଗ୍ରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ ବାଳକ ବଵାଳିକାମାନେ 
ଏହାର ଉଦ୍ଭାବକ ନୂହଁନ୍ତି । ଏହା ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କମାନଙ୍କର କପୋଳ କଳ୍ିିତ; କିନ୍ତୁ 
ବିଶେଷତଃ ବୃଦ୍ଧାମାନଙ୍କ ମୁଖରୁ ଏ ଗଛମାନ ଶୁଣାଯାଏ ! ପରିଶେଷରେ ସ୍ଵଭାବ 
ସୁଲଭଚପଳ କାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କରୁ ବାଳକବାଳିକାମାନଙ୍କୁ ଭୁଲାଇ ନିଶ୍ଚଳ ଭାବରେ 
ରଖାଇବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଉଠେ ଓ ଅନ୍ତତଃ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦେଶର ଏ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଗୃହର ବୃଦ୍ଧାମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼େ । ଅତଏବ ବର୍ଷିୟସୀମାନେ ଏ 
କାହାଣୀର ଉଭାବିକା ବୋଲି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ପ୍ରତୀତ ହେଉଅଛି ।” 
(ଓଡ଼ିଆ କାହାଣୀ” ମୋହନୀମୋହନ ସେନାପତି, ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ୬ଷ୍ଠ ଭାଗ 
— ୧ମ ସଂଖ୍ୟାରୁ ସଂଗୃହୀତ |) 

ଆଇମାଆର କାହାଣୀ ପେଡ଼ି ଖୋଲିଲେ କେତେବେଳେ ସେଥୁ୍‌ରୁ 
ରାଜାପୁଅ, ମନ୍ୀପୁଅ, କଟୁଆଳପୁଅ ତିନିସଙ୍ଗାତ କଥା ତ କେଉଁଠି ରାଜାପୁଅ 
ରାଜାଝିଅ କେଉଁଠି ବୁଢ଼ୀଅସୁରୁଣୀର ଭୟଙ୍କର ପାଶ, କେଉଁଠି ରାଜାପୁଅ 
ରାଜାଝିଅକୁ ଖୋଜିଖୋଜି ମାଲୁଣୀ ନିକଟରେ ବନ୍ଦୀ ହେଲାଣି ତ ମାଲୁଣୀ କୂହୁକ 
ବାଡ଼ି ଛୁଆଁଇ କଳାମେଣ୍ଢା କରି ରଖୁଲାଣି, ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅଲୌକିକ 
କଥା, ପରୀକଥା, ମସ୍ସ୍ୟକନ୍ୟା କଥା ସବୁ ବାହାରିଥାଏ । ଆଇବୁଢ଼ୀର କୋଳରେ 
ଶୋଇଶୋଇ ଶିଶୁ କାହାଣୀ ଶୁଣିବାର ମଜା ନେଇଥାଏ । ଅଲୌକିକ ଘଟଣାବଳୀ 
ଓ କଥନର ଚମକ୍କାରିତା ଶିଶୁକୁ ବାନ୍ଧିରଖେ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | 
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ରାଜା ବା ଜମିଦାର କିମ୍ଭା ସମ୍ଭାନ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନେ “ ଗଳ୍ସାଗର” 
ନିଯୁକ୍ତ କରୁଥିଲେ କାହାଣୀ ଶୁଣିବା ପାଇଁ । ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ 
ମତରେ ¬ “ ଆତୃପ୍ରକାଶ ଓ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଘେନି 
ଲୋକକାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି ତଥା ସୁପ୍ରସାର ହୋଇ ଚାଲିଛି । ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ ହୁଏ 
ବିଶେଷତଃ ସ୍ରଷ୍ଟା ବା ବକ୍ତାର; କିନ୍ତୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଶ୍ରୋତା ଉଭୟଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରପ୍ତି 
ହୋଇଥାଏ । ଲୋକକାହାଣୀ ଦୃଶ୍ଯ ବା ପାଠ୍ଯ ନୁହେଁ; ଶ୍ରାବ୍ଯ ।” (ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ¬ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, ପୃଷ୍ଠା ୨୦, ୧୯୯୨ {) 

ଅଲୌକିକ କାହାଣୀ, ପର୍ଯ୍ୟଟନ କାହାଣୀ, ପରୀକାହାଣୀ ପ୍ରଭୃତିର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ବା ମନୋରଞ୍ଜନ; ମାତ୍ର ଓଷାବ୍ରତ ସମ୍ପର୍କୀୟ କାହାଣୀ 
ଗୁଡ଼ିକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଜନମନରେ ଧାର୍ମିକ ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଓ ଧନର 
ପ୍ରଚାର କରିବା । କାହାଣୀ ଲୋକ ସମାଜର କଥା ହିଁ କହିଥାଏ । କେତେକ 
କାହାଣୀରେ ସମାଜର ନିୟମ ଓ କିପରି ଚଳିଲେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ବଜାୟ ରହିବ ସେହି ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଥାଏ । କେତେକ ଲୋକକାହାଣୀ 
ମଝି ରେମଝିରେ ଲୋକଗୀତ ମଧ୍ଯ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । ଉପଦେଶାତ୍ସକ 
ବଚନ, ଢଗଢମାଳି ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ । ଲୋକକାହାଣୀ ମାନବ ସମାଜ ନିମନ୍ତେ 
ଏକ ଶିକ୍ଷା ଛାଡ଼ି ଯାଇଥାଏ । ଅନେକ ଲୋକକାହାଣୀ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ଯେଉଁ ସବୁ ଲୋକ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା 
କର୍ରଭବ୍ୟବୋଧ, ପରୋପକାରିତା ଏବଂ ମାନବିକ ଗୁଣାବଳୀ ସବୁରୁ ମାନବ 
ସମାଜ ଜିପରି ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିବ ସେହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଥାଏ ଗାଳିକ । 

ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିବା ହେଉଛି ଲୋକ କାହାଣୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 
କୁନିକୁନି ପିଲାମାନେ ଏହି କାହାଣୀସବୁ ଶୁଣି ଅଭିଭୂତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନ ସହ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ଚେତନାର ଉଦ୍ରେକ, ଧାର୍ମିକ ପ୍ରଚାର ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଏହା ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ । 

“ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ ଲୋକକାହାଣୀର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଅବସର 
ସମୟରେ ନିରଳସ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନରେ ବହୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାହାଣୀ ଶୁଣାଇ 
ପିଲାମାନଙ୍କ ମନକୁ ଆମୋଦିତ କରିବା ଥଲା ଏକ ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ଯମ । ଆରବ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ପାରସ୍ୟ ଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା | 
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ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆହରଣ ଏବଂ ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କାହାଣୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧକ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଛି ।” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ଷ୍ଠା- 
୧୦୩, ୧୯୭୯) 

ଲୋକକାହାଣୀ କୌଣସି ଏକକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପୂରି କରିବା ନିମନ୍ତେ ରଚିତ 
ହୋଇ ନ ଥାଏ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବହୁବିଧ । ଏହା ଜନ ମନୋରଞ୍ଜନ ସହ 
ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରାଇଥାଏ । ସତ୍‌ ଏବଂ ନ୍ୟାୟରେ ରହିଲେ 
ନିଶ୍ଚୟ ବିଜୟୀ ହେବ ଏହି ବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟି କରାଇଥାଏ । ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତାଧୀରର 
ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରସାର କରିବା ସହ ବୌଦ୍ଧିକତାର ବିକାଶ ଘଟାଇଥାଏ । ଏହି 
କାହାଣୀରୁ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପଚିତ୍ରୟ ଲୋକସମାଜର ରୁଚିବୋଧ ଓ 
ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ମଧ୍ୟ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ! ସତ୍ଯ ଓ ନ୍ଯାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ 
ଏକ ଶ୍ଧଙ୍ଖଳିତ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଜୀଇଁବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେବା ହେଉଛି ଏହାର 
ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆହରଣ ଲୋକକାହାଣୀକୁ 
ଅଧୁକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଛି | ଏହିପରି ଅନେକ ମହତ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଲୋକ 
କାହାଣୀ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ସଗର୍ବେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । 


ଲୋକକାହାଣୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକନାଟକ ପରି ଲୋକକାହାଣୀର ମଧ୍ଯ କିଛି 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି, ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ବୋଲି ବୁଝା 
ପଡ଼ିଥାଏ | ଭାଷାର ସରଳତା, ବର୍ଣ୍ଠନାର ଚମକ୍କାରିତା, ବିଷୟବସ୍ତୁର ସୁବ୍ଯବସ୍ମିତ 
ସଜୀକରଣ ଏବଂ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣର ଚମଜ୍କାରିତା ହେଉଛି ଲୋକକାହାଣୀର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ । ଏଗୁଡ଼ିକ କୁନିକୁନି ପିଲାମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ଆନନ୍ଦ ଦାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ଏହି ଲୋକକାହାଣୀର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ପରେ ଆଲ୍ଲୋଚନା କରାଗଲା | 


୧. ମୌଷୁକତା 

ଲୋକକାହାଣୀର ଲେଖକମାନେ ମଧ୍ୟ ଲୋକଲୋଚନର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ରହିଯାଇଛନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ଲୋକଗୀତର ରଚୟିତାମାନେ ରହିଥା'ନ୍ତି । ବିଦଗ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟର ରଚୟିତାମାନଙ୍କ ପରି ଏମାନେ ଆତୃପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନୁହନ୍ତି । ତେଣୁ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୪୯ 


କୌଣସି କାହାଣୀରେ ସେମାନେ ନିଜର ପଦରଟିହୃନ ଛାଡ଼ି ଯାଇନାହାନ୍ତି । ଏହାର 
ସୃଷ୍ଟି ମୁଖରେ, ପ୍ରଚାର ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ଓ କାଳକାଳ ଧରି ବଞ୍ଚରହେ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକମୁଖରେ | ତେଣୁ ଜନସ୍ୃତି ହେଉଛି ଏହାର ଜୀବନନାଟୀ । ମୌଖୁକତା 
ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ | 


୨. କଥନଶୈଳୀ 

କାହାଣୀର କଥକ ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ସମସ୍ତେ । ଯେକୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି 
ଏହାର କଥକ ବା ଶ୍ରୋତା ହୋଇପାରନ୍ତି | ଏହାର କଥନଶୈଳୀ କିନ୍ତୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
କଥକ ଶ୍ରୋତାର ମନ ଜାଣି ଆରମ୍ଭ କରେ ସୁଖ କହିବି ନା ଦୁଃଖ କହିବି ନା 
ଯାହା ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଛି ତାହା କହିବି ? ଏବଂ ଉତ୍ତର ପାଇବା ପରେ ଆରମ୍ଭ 
କରେ କାହାଣୀ । ଉପସ୍କାପନାଗତ ଟମକ୍କାରିତା ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ଯତମ 
ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । “ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକକାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ମଧ୍ୟଭାଗ ଓ ଶେଷ 
ଭାଗଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ କୌଣସି ପ୍ରହେଳିକା କିମ୍ବା 
ପ୍ରଶ୍ମୋଭର ମଧ୍ଯରୁ । କାହାଣୀ କହୁଥୁବା ଲୋକ କାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଏକ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିଥା'ନ୍ତି । କାହାଣୀ ସହିତ ଏହି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଗୀତ ବା ପ୍ରହେଳିକାର 
କିଛି ସମ୍ପର୍କ ନ ଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ମାନସିକ 
ଏକାଗ୍ରତା କାହାଣୀର ପାଖରେ କେନ୍ଦ୍ରିତ ହୁଏ ।” (ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକକାହାଣୀ, 
ମହେନ୍ଦ୍ରକୁମାର ମିଶ୍ର, ପ୍ରସ୍ତାବନା ¬ ×, ନେସ୍ନାଲ୍‌ ବୁକ୍‌ ଟ୍ରଷ୍ଠ ଅଫ୍‌ ଇଶ୍ଚିଆ, 
୨୦୦୯) 

କେତେକ କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ଏହିପରି ହୁଏ ¬ 

“ କଥାଟିଏ କହୁଁ କଥାଟିଏ 
କିସ କଥା, ବେଙ୍ଗଲି କଥା ।” 

କେତେକ କାହାଣୀର ମଧ୍ଯଭାଗରେ କିଛି ଜଗଢମାଳି, ଉପଦେଶ ବଚନ 
କିମ୍ବା ଗୀତ ରହିଥାଏ ଏବଂ ଶେଷରେ କଥକ କହିଥାଏ — ‘ମୋ କଥାଟି ସରିଲା, 
ଫୁଲଗଛଟି ମରିଲା, ହଇରେ ଫୁଲଗଛ ତୁ କାହିଁକି ମଲୁ |...” ଇତ୍ଯାଦି । ଆଉ 
କେତେକ କାହାଣୀର ଶେଷରେ °ରାଜାଝିଅ ରାଜାପୁଅ ସୁଖରେ ରହିଲେ ମୁଁ 
ଗଲାରୁ କଥା ଟିକେ କଥା ହେଲେନି | 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୫୦ ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


୩. ପରିବର୍ଭନୀୟତା 

କାହାଣୀର ସ୍ଷ୍ଟି ଯେମିତି ତୁଣ୍ଡରେ ହୋଇଥାଏ, ଏହାର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର 
ମଧ୍ଯ ତୁଣ୍ଡରେ ହିଁ ହୋଇଥାଏ । କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହା ବାନ୍ଧିହୋଇ ନ ରହି ଲୋକମୁଖରେ ସ୍ଥାନରୁ ସ୍ଥାନକୁ ଗତି 
ଜରିଥାଏ | ତେଣୁ ଏହା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ସୀମିତ ନ ରହି ଯେଉଁ 
ସ୍ଟାନକୁ ଗତିକରେ ସେହି ସ୍ଵାନର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାକୁ ଏହା ପରିବରିତ 
ହୋଇଥାଏ |! କାହାଣୀର ମୁଖ୍ୟ କଥାଭାଗଟି ଅପରିବର୍ଭିତ ରହି ଗୌଣ କଥାଭାଗ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ | ଏହାର ଲିଖୂତରୂପ ନ ଥିବାରୁ ଏହା ଭୌଗୋଳିକ 
ପରିବେଷ୍ଟନୀର ପରିବର୍ଭନରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ ! 


୪. ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା 

କାହାଣୀ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମର ପ୍ରତିନିଧ୍ରତ୍ଵ କରି ନ ଥାଏ । କୌଣସି 
ଏକ ଧର୍ମର ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ରହି ନ ଥାଏ | ଏହା ମାନବିକତାର ପ୍ରଚାର 
ଓ ପ୍ରସାରରେ ନିରନ୍ତର ପ୍ରୟାସୀ | ଏହାର ଧର୍ମ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧର୍ମ, ମାନବ ଧର୍ମ । 
ଯାହା କରିବା ଦ୍ଵାରା ଲୋକସମାଜର କଲ୍ଯାଣ ସାଧୂତ ହୋଇଥାଏ । ଯାହା 
ସର୍ବାଗ୍ରେ କରଣୀୟ, ସେହି ଧର୍ମର ହିଁ ବାର୍ରାବହ କାହାଣୀ । ପରୋପକାର 
କରିବା, ଅନ୍ୟକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା, ଲୋଭ ନ କରିବା, ସତ୍ୟଯନିଷ୍ଠ ହୋଇ ସରଳ 
ଜୀବନଯାପନ କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ମୂଳଧର୍ମ । ସାଧାରଣତଃ ଦେଶ, କାଳ, 
ଧର୍ମ, ଜାତୀୟତା, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତତାର ଉର୍ଶ୍ବରେ ହେଉଛି କାହାଣୀର ସ୍ପିତି । ତେଣୁ 
ଯଥାର୍ଥରେ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତ ଯୁଜ୍ତିଯୁକ୍ତ କାହାଣୀ କୌଣସି ଧର୍ମର ଗଣ୍ଡି 
ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 


୫. ନାମହୀନତା 

ନାମହୀନତା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ¦! ରଚୟିତାର 
ନାମହୀନତା, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମହୀନତା, ସ୍ଥାନର ନାମହୀନତା ଏହିସବୁ 
ନାମହୀନ ବ୍ୟକ୍ତି, ବସ୍ତୁ ଓ ସ୍ଥାନର ସମାହାର ହେଉଛି ଲୋକକାହାଣୀ । ଏହାର 
ଚରୟିତାଙ୍କର ନାମ, ପରିଚୟ ଓ ଅଜଣା; ମାତ୍ର ଏତଦ୍‌ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଷ 
— ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ, ଗୋଟିଏ ସାଧବ ଝିଅ ଥୁଲା, ଭିକ୍ଷୁକଟିଏ ଥଲା, ନଦୀଟିଏ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୫୧ 


ବହିଯାଉଥୂଲା, ଅଗନାଅଗନି ବନସ୍ତ, ପାହାଡ଼ ପାଦଦେଶରେ ଗାଁଟି ଥଲା, 
ଗଛରେ ଶୁକ ପକ୍ଷୀଟିଏ ବସା କରିଥଲା, ଏହିପରି ଭାବରେ ସ୍ଥାନ, ଚରିତ, ନଦ, 
ନଦୀ, ପାହାଡ଼, ପର୍ବତ ଇତ୍ୟାଦିର ନାମ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । କେତେକ 
ଗଛରେ ନାମ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ; ମାତ୍ର ଅନେକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । 


୬. କଳହଳ୍ପନାବିଳାସ 

କାହାଣୀରେ ଅତି ସାଧାରଣ କଥାକୁ ଅସାଧାରଣ କରି ଦର୍ଶାଇ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ | ଲୌକିକ କଥାଟିଏକୁ ଅଲୌକିକ କରିଦିଆଯାଇଥାଏ କଳ୍ପନାର 
ପୁଟ ନେଇ । କାହାଣୀରେ ସବୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ କଳ୍ପନାବିଳାସିତା ଯୋଗୁଁ । 
ରାଜକୁମାର ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼େ ଯେ ଦୌଡ଼େ ନାହିଁ ଖାଲି ଉଡ଼େ । 
ମାଲୁଣୀ ବୁଢ଼ୀ ଓ ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ରାଜକୂମାରକୁ ମନ୍ତ୍ରବଳରେ କଳାମେଣ୍ଟାରେ 
ପରିଣତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଭୋକଲଡ଼ୁ, ଶୋଷଲଡ଼ୁ ଖାଇଲେ ଦୀର୍ଘଦିନ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଭୋକଣଶୋଷ ହୁଏନାହିଁ । ଅସୁରୁଣୀର ଜୀବନନାଟୀ ତା'ର ଦେହଠାରୁ 
ବହୁଦୂରରେ କୌଣସି ଏକ ଜିନିଷ ମଧ୍ୟରେ ସାଇତା ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଏହିପରି 
ଭାବରେ କାହାଣୀ ହେଉଛି ଅଲୌକିକ ଓ କାଳ୍ନନିକ କଥାର ଗନ୍ତାଘର | 


୭. ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ରୂପଚିତ୍ର 

ଲୋକକାହାଣୀ କଳ୍ପନାବିଳାସିତା ଓ ଅଲୌକିକତାର ଗନ୍ତାଘର ହେଲେ ବି 
ବାସ୍ତବାଶ୍ରୟୀ । କଳନାର କଥା କହୁକହୁ ଅସଚେତନ ଭାବରେ କଥକଟିଏ 
ବାସ୍ତବଜୀବନର କଥା ତୋଳି ଧରେ କାହାଣୀର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ | ସାଧାରଣ 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର କେତେକାଂଶରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ ! ସମାଜର 
ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଲୋକ ସମସ୍ତଙ୍କର ଜୀବନଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାଏ । ରାଜା, ରାଣୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଧାରଣ ଚାଷୀଟିଏ ଗଉଡ଼ଟିଏ, 
କୁମ୍ଭାରଟିଏ ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ଚିତ୍ର ନିଖୁଣ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ 
କାହାଣୀରେ | 


୮. ଭାଗ୍ୟବାଦ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ଜୀବନ ଉପରେ ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ 
ରହିଛି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକକାହାଣୀ ବା ସେଥୁରୁ ବାଦ୍ଯିବ କିପରି । ଲୋକ 
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୧୫୨ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


କାହାଣୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ 
ନିୟତି । ନିୟତିର ଅଦ୍ଧ ଷ୍ଠ ହସ୍ତର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସମସ୍ତେ ପରିଚାଳିତ 
ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଗାତଆଳ ପିଲାଟି ମୁଣ୍ଡରେ ହାତୀ ସୁନାକଳସ ଢାଳିବାରୁ ସେ 
ରାଜା ହୁଏ, ରାଜାଟିଏ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ରାଜ୍ଯଛାଡ଼ି ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୁଏ । ଅତି 
ଅଲିଅଳି ସାଧବ ଝିଅ ଛେଳି ରଖେ ବଣରେ, ରାଜକୁମାର ବଣରେ ଗାଇ 
ଚରେଇବାକୁ ଯାଏ ଭାଗ୍ଯଦୋଷରୁ । କାହାଣୀର ବାସ୍ତବତା ଓ ଯୁକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା 
ଭାଗ୍ୟ ବା ନିୟତିକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ କାହାଣୀରେ । ତେଣୁ ଭାଗ୍ୟ 
ବା ନିୟତି ନିକଟରେ ମାନବର ଯାବତୀୟ ପୁରୁଷାକାର ଓ ଯୁକ୍ତି ହାର୍‌ ମାନିବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ ହୁଏ କାହାଣୀରେ । 


୯. ନୀତିଧର୍ମିତା 

କେତେକ କାହାଣୀରେ ଉପଦେଶାତ୍ସକ କଥା ବା ନୀତିନିୟମ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
କଥା ରହିଛି | ଅନେକ କାହାଣୀ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର “ହିତୋପଦେଶ” ଓ 
“ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଏହିପରି କେତେକ କାହାଣୀରେ ନୀତିବାକ୍ୟ ବା 
ସୂଲ୍ତି ଗୁଡ଼ିକ ପଦ୍ୟ ଆକାରରେ କାହାଣୀର ମଝି ରେମଝିରେ ରହିଥାଏ ! ଏହି 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ସମାଜରେ ସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଏକ 
ଶୁଝଖଳିତ ନୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଯାପନ । ଚୋରି, ଡକାୟତି ଓ ଛଳନା ନିମନ୍ତେ 
କଠୋର ଦଶ୍ଡବିଧାନ ରହିଥାଏ କାହାଣୀରେ ! ବନ୍ଧୁ ପାଇଁ ବନ୍ଧୁ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ 
କରେ କାହାଣୀରେ ।! ଉଭୟ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ମନୁଷ୍ୟ ଏକ ସ୍ଥାନରେ ସହାବସ୍ଥାନ 
କରନ୍ତି ପରସ୍ପର ପରସ୍ପରକୁ ସାହାଯ୍ୟ ସହଯୋଗ କରି ଏକ ନୀତିପୂର୍ଣ ଶ୍ରଞ୍ଖଳିତ 
ଜୀବନଯାପନ କରିଥା'ନ୍ତି | 


୧୦. ଜୁହୁକବିଦ୍ୟାର ପ୍ରୟୋଗ 

କାହାଣୀରେ କୁହୁକବିଦ୍ୟା ବା ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକତା ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା 
ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ | କୁହୁକବିଦ୍ୟା ବଳରେ ଅସମ୍ଭବ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 
ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବରେ ଏପାରି ଗଛ ସେପାରି ହୁଏ । ରାଜକୂମାର କଳାମେଣ୍ଟାରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ । ଅସୁରୁଣୀ ବୁଢ଼ୀ ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ଏପରି 
ବହୁତ କିଛି ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧୂୃତ ହୋଇପାରେ ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ଓ କୁହୁକବିଦ୍ଯା 
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ଲୋଜସଂସ୍କୃତି-ଲୋକଜ ସାହିତ୍ୟ ୧୫୩ 


ମାଧ୍ୟମରେ | ରାଜକୁମାର ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ି ଉଡ଼ିଉଡ଼ି ଆସେ । କୃହୁକ 
କଠଉ ଅଭିଳଷିତ ସ୍ଥାନରେ ନିମିଷକରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଥାଏ, ଯେତେସବୁ 
ଅବାସ୍ତବ, ଅଯୌକ୍ତିକ, ଅସମ୍ଭବ କଥାସବୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ କାହାଣୀରେ, ଯାହା 
ସତ୍ୟପରି ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ । ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ହୋଇ କାହାଣୀ ଶୁଣୁଥା'ନ୍ତି 
ଶ୍ରୋତାମାନେ । 


୧୧ ଭୂତପ୍ରେତ ଓ ଅସୁରଅସୁରୁଣୀଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 

ଭୂତପ୍ରେତ ଓ ଡାହାଣୀଟଚିରୁଗୁଣୀ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମର ବିଶ୍ବାସ ମଧ୍ଯରେ 
ରହିଛନ୍ତି । ଏହି ସମ୍ପର୍କୀୟ କାହାଣୀ ସବୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭୀତିପ୍ରଦ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ | ଭୂତପ୍ରେତମାନେ କେବଳ ଯେ ଦୁଷ୍ଟ 
ପ୍ରକୃତିର ତାହାନୁହେଁ, ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭଲ ଭୂତ ମଧ୍ଯ ଥା'ନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । କେତେକ କାହାଣୀରେ ଭୂତ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ବିବାହ କରିବା ଓ ପରବରଁୀ ସମୟରେ ମଣିଷ ଶରୀରରେ ପରିବର୍ରିତ 
ହୋଇଯିବାର ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 

ନରମାଂସାହାରୀ ଅସୁରଅସୁରୁଣୀମାନେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀର ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ 
ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥା”ନ୍ତି । ଏମାନେ ବିଶାଳ ବପୁଧାରୀ ଭୟଙ୍କର ରୂପ; 
ମାତ୍ର ବୂଵ୍ିରେ ଏମାନେ କ୍ଷୀଣ ବୁଦ୍ଧି । ମଣିଷ ବୁବି ବଳରେ ଏମାନଙ୍କ କବଳରୁ 
ରକ୍ଷା ପାଇଥାଏ । କାହାଣୀର ଅସୁରଅସୁରୁଣୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ବେହଶୀଳ ଥାଂନ୍ତି |! ସୁନ୍ଦରୀ 
ରାଜକୂମାରୀ ଅଥବା ସୁନ୍ଦର ଶିଶୁଟିଏକୁ ଏମାନେ ଅପତ୍ଯ ସ୍ତେହରେ ଲାଳନ 
ପାଳନ କରନ୍ତି । କିଛି ବି ବିପଦ ଆସିଯାଉ ଏମାନଙ୍କୁ ମାରନ୍ତି ନାହିଁ ଆଉ ଏଇ 
ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନିଅନ୍ତି ମଣିଷମାନେ ! ଏମାନେ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ବିବାହ ମଧ୍ଯ 
କରିଥା'ନ୍ତି କାହାଣୀରେ ! କାହାଣୀରେ ଅସୁରଅସୁରୁଣୀ ମାନଙ୍କର ଜୀବନନାଟୀ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅତି ଚମନ୍ାର | 


୧୨. ଜୀବ ସଂସାରର ବିଚିତ୍ର ଲୀଳା 

କାହାଣୀରେ ସମଗ୍ର ଜୀବଜଗତ ଗୋଟିଏ ସ୍ବେହପୂର୍ଣ ପରିମଣ୍ଡଳ ମଧ୍ଯରେ 
ବସବାସ କରୁଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ମନୁଷ୍ଯ, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ସରୀସୂପ, କୀଟ 
ପତଙ୍ଗ ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଭାବଗତ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥାଏ ଦୃ ଢ଼ଭାବରେ, 
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୧୫୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ହିଂସ୍ବଜନ୍ତୁ ଓ ଗୃହପାଳିତ ପଶୁ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଧୁ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଖାଦ୍ୟ ଖାଦକ ମଧ୍ଯ 

ବନ୍ଧୁତା ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି । ବନ୍ଧୁତା ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଏମାନେ ପ୍ରାଣ 

ମଧ୍ଯ ବିସର୍ଜନ କରିବାର ଉଦାହରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ କାହାଣୀରେ | ପଶୁ, 
ପକ୍ଷୀ, କୀଟ, ପତଙ୍ଗ ଭିନ୍ନ ନାନାପ୍ରକାର ଜଡ଼ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ସଜୀବ ପରି ଚଳପ୍ରଚଳ 

ଓ କଥାବାର୍ଭା କରିଥା'ନ୍ତି କାହାଣୀରେ ! ଖଟ, ପଲଙ୍କ, ପିଢ଼ା, ଠେଙ୍ଗା, ଶିଳପୁଆ, 

ଧନୁତୀର, ଚଉକି ଇତ୍ଯାଦି ସଜୀବ ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥା'ନ୍ତି 

କାହାଣୀରେ | ସମଗ୍ର ଜୀବଜଗତ ଓ ଜଡ଼ ଜଗତର ଏହିପରି ପାରସ୍ପରିକ 
ସ୍ବେହପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ପର୍କ କେବଳ ଲୋକକାହାଣୀରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ | 

ସର୍ବତୋଭାବେ ଦେଖବାକୁ ଗଲେ ଲୋକକାହାଣୀର କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଦିଆଯାଇପାରେ । 

( ୧) ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

( ୨) ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଚିତ୍ର କମ୍‌ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

(୩) ମଣିଷ ନିଜକୁ ଯେପରି ଦେଖୁବାକୁ ଚାହେଁ ଯେପରିକି ରାଜା, ସାଧବ, 
ରାଜକୁମାର, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଇତ୍ଯାଦି ଉନ୍ନତସ୍ତରର ବ୍ୟ୍ତିମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଥାଏ । ଯେଉଁମାନେ ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କଲେ ସେ ଉନ୍ତତିର 
ଚରମସୀମାରେ ଉପନୀତ ହୋଇପାରିବ, ଯେପରିକି ¬ ଦେବତା, ଯକ୍ଷ, 
ଗନ୍ଧର୍ବ ପରୀ ଓ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ଛିସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ କାହାଣୀର ମୁଖ୍ଯଚରିତ୍ର 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଥାଏ { 

(୪) କାହାଣୀରେ ମନୁଷ୍ଯର ସାହାଯ୍ୟକାରୀ ମିତ୍ର ଭାବରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ, 
ସରୀସୃପ, ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିସ୍ଚନ୍ଧ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ଜଡ଼ପଦାର୍ଥ ( କୃହୁକଛଡ଼ି, 
ନାଗମଣି) ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ରହିଥାଏ |! 

(୫) ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 

(୬) ଆନହନ୍ଦପ୍ରଦାନ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲକ୍ଷ୍ୟ | 

(୭) ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

(୮) ପାରମ୍ପରିକ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଭାଷା ସରଳ, ସହଜ ଓ ଅଳଙ୍କାର ହୀନ | 

(୯) କଥକ ଓ ସମୟ ଆଉ ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଏହା ପରିବର୍ଭନଶୀଳ | 

( ୧୦) ଏହାର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀ ନାହିଁ । 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୫୫ 


( ୧୧) ରଚୟିତାଙ୍କର ନାମହୀନତା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ | 

( ୧୨) ଚରିତ୍ରମାନେ ନିୟତିର ଇଙ୍ଗିତରେ କାଷ୍ଠପୁତ୍ତଳିକା ! 

( ୧୩) ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବା ବଜ୍ରୋକ୍ତିର କମ୍‌ ବ୍ଯବହାର । 

( ୧୪) ମାନବେତର ଜୀବ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଏପରିକି ଜଡ଼ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ମଣିଷପରି ବାକ୍‌ 
ଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ ଓ ମଣିଷପରି ଆଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । 

( ୧୫) କଥତ ଭାଷା ହେଉଛି ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାରର ମାଧ୍ୟମ | ଯେଉଁ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ସେହି ଅଞ୍ଚଳରୁ ଏବଂ ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୁଏ ସେ ଅଞ୍ଚଳର କଥୁତ ଭାଷାରେ ରୂପନିଏ | 

( ୧୬) କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ ତୁଣ୍ଡରେ, ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ ତୁଶ୍ଡରୁ ତୁଣ୍ଡକୁ ଓ ବଞ୍ଚରହେ 
ଜନସ୍ୃତିରେ । 

( ୧୭) କର୍ମକ୍ନ୍ତ ମଣିଷର କ୍ଲାନ୍ତି ଅପନୋଦନ ଓ କୁନିକୁନି ଶିଶୁଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କାହାଣୀ ରଚିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ସମସ୍ଯାଭିତ୍ତିକ ନ 
ହୋଇ କାଛନିକ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ । 

( ୧୮) କାହାଣୀରେ ଅଭିପ୍ରାୟ ବା ‘ ମୋଟିଫ୍‌'ର ବ୍ୟବହାର ବହୁଳ ଭାବରେ 
ଦେଖାଯାଏ | କାହାଣୀକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇବା ପାଇଁ ଓ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଅଭିପ୍ରାୟ ବା ମୋଟିଫ୍‌ ଆବଶ୍ଯକ 
ହୋଇଥାଏ । ମୋଟିଫ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଅନେକ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ 
ହୋଇଥାଏ | ମନପବନ କଠଉ, କୁହୁକପେଡ଼ି, ଭୋକଲଡ଼ୁ, ଶୋଷଲଡ୍ୁ 
ଜୀବନନାଟା ଇତ୍ୟାଦି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୋଟିଫ୍‌ । 

( ୧୯) କାହାଣୀକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଓ ଶିକ୍ଷଣୀୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ମଝିରେ ମଝିରେ ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳି ଓ ଗୀତ ଇତ୍ଯାଦି 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଲୋକକାହାଣୀ ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ ମଶ୍ଡିତ ହୋଇ 

ଶ୍ରୋତା ବା ପାଠକମାନଙ୍କର ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇପାରିଛି ! ଏଥିରେ ଅଲୌକିକତା, 
ଅବାସ୍ତବତା ଓ ରୋମାଞ୍ଚ ଭରି ରହିଲେ ମଧ୍ଯ ଅନେକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଲୋକ 
ଜୀବନର, ଲୋକସମାଜର ଭାବ ଓ ଭାବନାର ନିଛକ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାଏ |! କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟି ନ ହୋଇ ଏହା ସମୂହର ସୃଷ୍ି । 
ନାନାପ୍ରକାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ କାହାଣୀ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟ | 
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ଲୋକକାହାଣୀର ପ୍ରକାରଭେଦ 


ଲୋକକାହାଣୀର ପରିସର ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ! ଏହାର ' ବୃହତ୍‌ କଳେବର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକକାହାଣୀକୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ 
ସମାଲୋଚକ ଲୋକତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି — 
ପଶଵ୍ତିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ ଲୋକକାହାଣୀକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ୪ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି — 
( ୧) ଦେବତା, ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ବେତାଳ, ଯକ୍ଷ ଅପ୍ସରା ଆଦି ବିଚାରକ ଗନ ! 
( ୨) ଅସୁର, ଏହନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ, ତାନ୍ତିକ ପ୍ରଭୃତି ଭୌତିକ ବିଦ୍ୟା ସମନ୍ବିତ ଗଛ | 
(୩) ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀ ସାଧବ, କଟୁଆଳ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗନ୍ଧ | 
(୪) ସାଧାରଣ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ନିର୍ଭ୍ତର କରୁଥିବା କାହାଣୀ | 

(ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୧ମ ଭାଗ, ପଶ୍ରିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ, 
ପୁ-୬୭, ୧୯୬୮) 

କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ପ୍ରଥମେ ଲୋକକାହାଣୀକୁ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକରେ ସାତ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି - 
(୧) ପୌରାଣିକ କଥା: ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦିରେ ଥବା କାହାଣୀ | 
(୨) ଓଷାବ୍ରତ କଥା : ଅନନ୍ତ ବ୍ରତ, କୁକ୍‌କୁଟୀ ବ୍ରତ, ଦ୍ଵିତୀବାହନ ଓଷା 

ଇତ୍ୟାଦି | 
(୩) ସନ୍ଧ ଓ ଭକ୍ତ କଥା : ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି, ଦାସିଆ ବାଉରୀ, ଜୟଦେବ, 
ସାଲବେଗ ଇତ୍ୟାଦି ଭକ୍ତଙ୍କର କଥାଚରିତ | 
(୪) କିମ୍ଭଦନ୍ତୀ କଥା : ଉଭୟ ଧର୍ମ ଓ ଇତିହାସ ବିଷୟକ । 
(୫) ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା କାହାଣୀ : 
(୬) ମାହାତ୍ମ୍ୟ କଥା 
(୭) ଲୋକିକ କଥା 
(ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ପୃଷ୍ଠାଂ ୨୩) 

ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଗ୍ରନ୍ଛବଳୀର ଚତୁର୍ଥ 

ଭାଗରେ ଲୋକ କଥାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକକାହାଣୀକୁ 
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ଲୋଜକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୫୭ 


ବିଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର କେଉଁଟି ମଧ୍ଯ 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଆଲୋଚନାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆମେମାନେ ଲୋକ 
କାହାଣୀକୁ ଭାଗ୍ୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
(୧) ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପ ସମ୍ପର୍କୀୟ କାହାଣୀ 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସ୍ୃପମାନେ ମଧ୍ଯ ମନୁଷ୍ଯ ପରି 
ସମାନ୍‌ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି | ଏମାନେ ମନୁଷ୍ଯ ପରି ବାକ୍ଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ ଓ 
ବିରାର ବୁଵ୍ଧି ସମ୍ପନ୍ନ । କେତେକ ଗଳ୍ନରେ ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ତ କେତେକ 
ଗଳ୍ପରେ ଗୌଣ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥା'ନ୍ତି । କାହାଣୀରେ ଏମାନେ ମନୁଷ୍ଯ ପରି 
ନାନା ମାନବିକ ଗୁଣାବଳୀରେ ବିଭୂଷିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । କେତେକ ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ବାସ୍ତବ ଜଗତର ତ କେତେକ କଳନା ପ୍ରସୂତ ! ଏମାନେ ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ 
କରିବାର କ୍ଷମତା ରଖନ୍ତି । ଯେପରି କୁହୁକମଣ୍ଡଳ ଚଢ଼େଇ ଯିଏ କି ନିମିଷକରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ନିମିଷକରେ ବୃହତ୍‌ କଳେବର ଧାରଣ କରିପାରେ । ସାତ ସମୁଦ୍ର ତେର 
ନଲ୍ତ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କୁ ଡେଣାରେ ବସେଇ ନେଇଯାଇପାରେ | କାହାଣୀର 
କଥାକୁହା ବଳଦ ଯିଏ କି ରାତାରାତି ସୁନାଫଳାଇ ପାରେ କ୍ଷେତରେ ପୁଣି ତା'ର 
ସର୍ଭରୁ ବାହାରିଗଲେ ରାତାରାତି ଦାଣ୍ଡର ଭିକାରି କରିଦିଏ | ବଣର ମଇଁଷି 
ବାପଛେଉଶ୍ଡ ପିଲାକୁ ଜୀବନସାରା ରକ୍ଷା କରିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦିଏ । 

ବାସ୍ତବ ଜୀବଜଗତର ପଶୁପକ୍ଷୀ ଭାବରେ ବିଲୁଆ, ଠେକୁଆ, ବାଘ, 
ସିଂହ, ଭାଲୁ, ହାତୀ, ବେଙ୍ଗ, ସାପ, କୁକୁର, କୁମ୍ଭୀର, ମାଙ୍କଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି 
ଦେଖାଯା' ନ୍ତି । ଲୋକକାହାଣୀରେ ସିଂହ ବଣର ରାଜା ! ଶ୍ମଗାଳ ଚତୁର, ବାଘ 
ବଳଶାଳୀ, ଠେକୁଆ ମଧ୍ଯ ବହୁତ ଚାଲାକ୍‌ | କୁମ୍ଭୀର, ବାଘ, ସିଂହ ପ୍ରଭୃତି 
ଭୟଙ୍କର, ବଳଶାଳୀ ଜୀବ ବୁଵଧିହୀନ | ଠୈକୁଆ ଓ ବିଲୁଆ ଅତି ଚତୁର । 
ନିଜର ବୁବ୍ଧି ବଳରେ ନିରୀହ ଜୀବଜନ୍ଧୁଙ୍କୁ ସିଂହ କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ ଓ 
ସେମାନଙ୍କୁ ବୁବି ବଳରେ ମାରି ମଧ୍ଯ ଦେଇପାରିଥାଏ | ସର୍ପ କାହାଣୀରେ ଏକ 
ଉପକାରୀ ଜୀବ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । 

କାହାଣୀର କପୋତ, ବଗ, ଶୁଆ, ଶାରୀ, ମୟୂର ଇତ୍ଯାଦି ନିରୀହ, 
ଶାନ୍ତିପ୍ପିୟ ମାତ୍ର କାକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଧୂର୍ରଁ । ମୂଷା ଖୁବ୍‌ ଚତୁର ଓ ପରୋପକାରୀ ! 
ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ବେଳେବେଳେ ବହୁ ଚମକ୍ରାରିତା ଦେଖେଇଥା'ତ୍ରି । ବାଘ ଆଉ 
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୧୫୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ବିଲୁଆ କଥା, ବଉଳା ଗାଇ କଥା, ଧୁନ୍ଦୁ ମାଙ୍କଡ଼ କଥା, ମାଙ୍କଡ଼ କୁମ୍ଭୀର କଥା, 
ସାରୁ କୁମର ଓ ନାଗନାଗୁଣୀ କଥା, ବଣ ମଇଁଷି କଥା, କୁହୁକମଣ୍ଡଳ ଚଢ଼େଇ 
କଥା, କପୋତକପୋତୀ ଓ ବଗବଗୁଲୀ କଥା ଇତ୍ଯାଦି ଅନେକ ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ କାହାଣୀ ରହିଛି । ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କ ସହ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଅତି 
ନିବିଡ଼ । କେତେକ ଗଛରେ ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି ପଶୁ କିମ୍ବା ପକ୍ଷୀ । 
“ମୁଷାକନିଆଁ କଥା ˆ ଭାଲୁ ବୋହୂ କଥା? ଓ ରାଜକୁମାରୀ ଓ ହାତୀବର କଥା 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ପଶୁମାନେ ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ମନୁଷ୍ୟ 
ରୂପକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । କାହାଣୀର ଅନେକ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଅସାଧାରଣ 
କ୍ଷମତା ସମ୍ପନ୍ନ ଓ ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି | ଏମାନେ ମାନବିକ ଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ ଏବଂ 
ଏମାନଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଅନେକ କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । 


( ୨) ଅସୁରଅସୁରୁଣୀ କାହାଣୀ 

କାହାଣୀର ବୁଢ଼ୀଅସୁରୁଣୀ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ଏକ ଭୀତପ୍ରଦ 
ଛାପ ଛାଡ଼ିଯାଇଛି | କାହାଣୀର ଅସୁରଅସୁରୁଣୀଙ୍କର ରୂପ ହେଉଛି ବିରାଟ ଓ 
ବିକଟାଳ | ତୀକ୍ଷଣ ନଖ ଓ ଦାନ୍ତ, ମୁଣ୍ଡର ଦୁଇଟି ଶିଙ୍ଗ, ବଡ଼ ବଡ଼ ରକ୍କାଭ ଆଖୁ 
ଅଗ୍ନି ପିଣ୍ଣୁଳା ପରି ମାତ୍ର ବୁଦିସୁଳ । ଏମାନେ ମାୟାବୀ, ମାୟାରେ ଛଦ୍ଧରୂପ 
ଧାରଣ କରନ୍ତି ! ଅସୁରୁଣୀ ସୁନ୍ଦରୀ ତରୁଣୀର ରୂପ ଧାରଣ କରେ ଓ ଛଳନାରେ 
ରାଜକୁମାରକୁ ବିବାହ କରିଥାଏ | ଦେବତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ୟ ସହଜରେ ମରନ୍ତି 
ନାହିଁ ଯଦି କେହି ତା'ର ଜୀବନନାଟୀକୁ ଶେଷ କରିଦିଏ ତେବେ ଏମାନେ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି । ଲୋକକାହାଣୀର ଅସୁରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ 
ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କହନ୍ତି - “ ଲୋକକାହାଣୀର ଅସୁର କଂସ ପରି 
ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ନୁହେଁ, ରାବଣ ପରି ପରନାରୀ ହରଣକାରୀ ନୁହେଁ, ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ପରି 
ଯୋଦ୍ଧା ନୁହେଁ; ବାଣାସୁର ପରି ଭକ୍ତ ନୁହେଁ । ସେ ଧର୍ମ ବୁଝେ ନାହିଁ, 
ଦେବତାମାନେ ନାହିଁ, ଯେ ଯାବତୀୟ ଅନାର୍ଯ୍ୟତା, କୁସିତତା, ମନୁଷ୍ୟ ମନର 
ବିଭୀଷିକାର ପ୍ରତୀକ ! ( କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଗୁନ୍ଧାବଳୀ, ପୁ ୨୯୪) 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକଳ ସାହିତ୍ୟ ୧୫୯ 


ଅସୁରମାନଙ୍କ ଜୀବନନାଟୀ ଅତି ଚମକ୍ରାର ! ଏହା ଏମାନଙ୍କ ଶରୀରଠାରୁ 
ବହୁ ଦୂରରେ କେତେବେଳେ ସାତତାଳ ପାଣି, ଚଉଦତାଳ ପଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସିନ୍ଦୁକ | ସିନ୍ଦୁକ ମଧ୍ୟରେ ଫରୁଆରେ ଥାଏ ତ କେତେବେଳେ ଛଅ ହାତ ନାଉର 
ନଅ ହାତ ମଞ୍ଜରେ ଥାଏ, ପୁଣି କେତେବେଳେ ମୁଣ୍ଡର ଆୟୁଷ ଚୂଟିରେ ଥାଏ | 
ଯେପରି “ କିଲପାଣି” ଗଛରେ ଜୀବନନାଟୀ ହେଉଛି ବରଗଛ ମୂଳରେ ସୁନାହାଶ୍ି, 
ତା'ଉପରେ ସୁନା ତେଲୁଣି, ହାଣି ଭିତରେ କଳାନାଗ, ନାଗ ପେଟରେ ଭରଅଁର 
ସେହି ଭଅଁର, ହେଉଛି ଜୀବନନାଟୀ | 

ଆଉ ଏକ ଅଭୁତ ଜୀବନନାଟୀର ଉଦାହରଣ ହେଲା 

“ ଆଉ କିଛି ଉପାୟ ନ ଦେଖୁ ଶେଷରେ ଦୁହେଁ ବୁଢ଼ୀର ଜୀବନନାଟିକା 
ଖୋଲି ଭଅଁରକୁ ବାହାରକଲେ | ଭଅଁରର ଗୋଡ଼ ଦି' ଇଟା ଭାର୍ଗିଦେଲେ | ତେଣୁ 
ବୁଢ଼ୀର ଗୋଡ଼ ଦି” ଟା ଭାଙ୍ଗ ଗଲା । ତଥାପି ମାଟିରେ ଗଢ଼ି ଗଡ଼ି ତାଙ୍କୁ 
ଗୋଡ଼ାଉଥାଏ | ଏଥର ଦୁହେଁ ଭଅଁରର ଆଖୁ ଦୁଇଟି ଫୁଟାଇ ଦେଲେ । ବୁଢ଼ୀ 
ଅନ୍ଧୁଣୀ ହୋଇଗଲା । ତେବେ ବି ଛାଡ଼ିଲାନି । ଦରାଶ୍ତି ଦରାଣ୍ତି ଗୋଡ଼ାଇବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ସେତେବେଳେ ଦୁହେଁ ଗାଁ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ ଯାଇଥା'ନ୍ତି | ବୂଢ଼ୀ ବି 
ତାଙ୍କୁ ଧରିବାକୁ ଖୁବ୍‌ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥାଏ । ତେଣୁ ଆଉ କିଛି ଉପାୟ ନ ପାଇ 
ଦୁହେଁ ଭଅଁରଟିକୁ ମାରିଦେଲେ | ବୂଢ଼ୀ ଚାରିକାତ ମେଲାଇ ବିକଟାଳ ରଡ଼ିକରି 
ମରି ଶୋଇଲା ।” (ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକକାହାଣୀ, ସଂକଳନ ଓ ସମ୍ପାଦନା ମହେନ୍ଦ୍ର 
କୁମାର ମିଶ୍ର, ପୃଷ୍ଠାଂ୧୨୫ |) 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ଅସୁରଅସୁରୁଣୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କଳିତ ହୋଇଥବା 
ଗଛ — “ ପିଠାଗଛ, ମଣ୍ଡାପିଠା ଖା ଯମ ଦୁଆରକୁ ଯାଆ, ଖଣ୍ଡିଆ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ କଥା, 
ନାଗକୁମର, ଦି” ଭାଇ, ବୁଢ଼ୀଅସୁରୁଣୀ କଥା ଇତ୍ଯାଦି ଗଳ ରହିଛି । ଅସୁର 
ଅସୁରୁଣୀ ଯେତେ ମାୟା ରଚିଲେ ମଧ୍ଯ ମନୁଷ୍ଯ ତା'ର ସୂକ୍ଷ୍ମ ବୁଝି ବଳରେ ତାକୁ 
ପରାଜିତ କରିଛି ଏବଂ ଶେଷକୁ ନିପାତ ମଧ୍ଯ କରିଛି । 


(୩) ପ୍ରେମମୂଳକ ଓ ଦୁଃସାହସିକ କାହାଣୀ 

ଲୋକକାହାଣୀର ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ ହେଉଛି ପ୍ରେମମୂଳକ ଓ ଦୁଃସାହସିକ 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ସମ୍ବଳିତ । କାହାଣୀର ନାୟକ ସବୁବେଳେ ରାଜାପୁଅ, ସାଧବପୁଅ, 
ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ନଚେତ୍‌ ସମ୍ଭାନ୍ତ ପରିବାରର, ନାୟିକା ହେଉଛି ରାଜକୁମାରୀ, 
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ସାଧବଝିଅ, କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଧାରଣ ପରିବାରର ଝିଅଟିଏ ହୋଇପାରେ; 
ମାତ୍ର ସେ ଅସାମାନ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀ ରୂପବତୀ ! ନାୟକ ଭ୍ରମଣ କିମ୍ବା ପାରିଧ୍ବକୁ ଯିବା 
ସମୟରେ ତାକୁ ଦେଖୁ ରୂପରେ ମୋହିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଅବା କେଉଁ ବୁଢ଼ୀ 
ଅସୁରୁଣୀ ଯଦି ବନ୍ଦୀ ବନେଇ ଦେଇଥାଏ ରାଜପୁତ୍ରକୁ ତେବେ ସେ ସେଇଠି 
ଆବିଷ୍କାର କରେ ରାଜକୁମାରୀକୁ ବା ତା'ର ମନର ନାୟିକାକୁ ଯିଏକି ପୂର୍ବରୁ 
ଅସୁର ବା ଅସୁରୁଣୀ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ହୋଇଥାଏ । ଦୁହେଁ ମିଶି ଅସୁରର ଜୀବନନାଟୀ 
ଖୋଜି ତା” ନିକଟରୁ ପଳାୟନ କରନ୍ତି । କେତେକ ଗଳରେ ତାକୁ ହତ୍ଯା 
କରନ୍ତି | 

କାହାଣୀର ନାୟକ ସବୁବେଳେ ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ି ଆସିଥାଏ । ସେ 
ଘୋଡ଼ା ଦୌଡ଼େ ନାହିଁ ଉଡ଼ିଉଡ଼ି ଆସିଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ନାୟକ ଛଦ୍ଧବେଶ 
ଧରି ଆସିଥାଏ ନାୟିକାକୁ ମିଳିବାକୁ ମାଲୁଣୀର ଘର ହେଉଛି ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟର 
ନିରାପଦ ସ୍ଥାନ । କେତେକ ପ୍ରେମକାହାଣୀରେ ନାୟକକୁ ଖୋଜିବାକୁ ନାରୀଟିଏ 
ପୁରୁଷ ଵେଶ ଧରିଥାଏ । ନାୟକ ଯେପରି ପ୍ରେମ କରେ ଏବଂ ପ୍ରେମ ନିମନ୍ତେ 
ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥାଏ ଅସୁରଅସୁରୁଣୀ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧ କରି 
ନାୟିକାକୁ ରକ୍ଷାକରେ କିଛି କାହାଣୀରେ ନାୟିକା ମଧ୍ଯ ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ 
ନେଇଥାଏ, ତା'ର ସତୀତ୍ଵର ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ, ସ୍ବାମୀକୁ ଖୋଜି ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ଓ 
ପ୍ରେମିକ ସହିତ ମିଳିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ । 

କାହାଣୀର ପ୍ରେମ ହେଉଛି ରୂପଜ | ରୂପର ମୋହରେ ନାୟକ ମୋହିତ 
ହୁଏ ଆଉ ନାୟିକା ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦର ରୂପରେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ମନ ସମର୍ପଣ 
କରିଦିଏ । କେତେକ ଗଛରେ ନାୟିକା ବିଭିନ୍ନ ସର୍ଭର ରଖେ, ସେହି ସର୍ରଭ ଯିଏ 
ପୁରଣ କରିବ ସେ ତାକୁ ବିବାହ କରିବ 1 “ଚତୁରୀ ରତ୍ନାବତୀ” ଗଳ୍ପରେ ନାୟିକା 
ଯେପରି ତା'ର ଘର ଚାରିପଟରେ ଗୋଟିଏ ଗାଢ଼ ଖୋଳାଇଥାଏ ଯିଏ ତା'ର 
ସେହି ଗାଢ଼କୁ ଧନରତ୍ନରେ ଭରିଦେବ ସେ ତାକୁ ବିବାହ କରିବ ବୋଲି 
କହିଥାଏ । ସେହିପରି କିଏ କେତେ ସବୁ ସର୍ଭ ରଖୁଥା'ନ୍ତି ଯିଏ ସର୍ଭ ପୂରଣ 
କରିବ ସିଏ ବିବାହ କରିବ । ନାୟିକାର ରୂପରେ ଅନ୍ଧହୋଇ ରାଜା ରତ୍ନାବତୀକୁ 
ଅପହରଣ କରିନେଇଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ନାୟିକା ପୁରୁଷ ବେଶ ଧାରଣ କରି ପଳାୟନ 
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କରିଛି ଓ ଶେଷରେ ନାୟକ ସହ ମିଳିତ ହୋଇଛି ଓ ରାଜାଙ୍କ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଛି ! 

କାହାଣୀରେ ପ୍ରେମ ରୂପଜ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ଏହା ଏକନିଷ୍ଠ ନାୟିକା 
ଏକ ପତିବ୍ରତା । ନାୟକ ଏକପତ୍ନୀବ୍ରତ ଏମାନେ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଜୀବନ ବି 
ଦେଇପାରନ୍ତି | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇପାରନ୍ତି ¦ ନାୟିକାର 
ପ୍ରଧାନ ଅସ୍ତ ହେଉଛି ଛଳନା | ଏହି ଛଳନା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଅସୁର 
ଅସୁରୁଣୀଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଜାମହାରାଜା ଯିଏ ତା'ର ପ୍ରେମର ପଥରୋଧ 
କରିଛି, ସେମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରିଛି ଏବଂ ବିଜୟ ତିଳକ ପିନ୍ଧିଛି । ନାୟିକା 
ଜନନୀ ହେବା ପାଇଁ କେତେ ଯେ ଓଷାବ୍ରତ ରଖେ, କେତେ ଦିଅଁ ପୂଜେ 
କାହାଣୀରେ | ଶେଷରେ ସେ ମୂଷା, ନେଉଳ, ମାଙ୍କଡ଼, ସାପକୁ ସନ୍ତାନ ରୂପରେ 
ଜନ୍ମଦିଏ ଏବଂ ପରେ ଏମାନେ ମନୁଷ୍ୟ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥା'ନ୍ତି | 

ନାୟକ ନାନା କୁହୁକ ବିଦ୍ୟାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଜାଣିଥାଏ । ମନପବନ 
କଠଉ ଓ ପକ୍ଷୀରାଜଘୋଡ଼ା ଏବଂ କୁହୁକପେଣ୍ଡୁ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିଳଷିତ ସ୍ଥାନରେ 
ପହଞ୍ଚଜଯାଏ ଆଖୁ ପିଛୁଳାକରେ | କୁହୁକଟାଙ୍ଗଆରେ ଭୁଇଁକୁ ହାଣିଲେ ହଜାର 
ହଜାର ସୈନ୍ଯ ବାହାରନ୍ତି । ସୁନାକାଠି ଛୁଇଁ ଦେଲେ ଜୀବନ ପଶିଯାଏ । 
ଏହିପରି କେତେ ଯେ କୁହୁକବିଦ୍ୟାର ପ୍ରୟୋଗ ନାୟକ ଜାଣିଥାଏ ତାହା କଳନା 
କରିବା କଷ୍ଟକର | 

ହୃଦୟ ଦେବା ନେବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେନି ପ୍ରେମକାହାଣୀରେ । ନାୟକ 
ନାୟିକାର ଓ ନାୟିକାନାୟକର ରୂପରେ ମୋହିତ ହୋଇଥାଏ । କେତେ ଯେ 
ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ପ୍ରେମକୁ ଲାଭ କରିବାରେ । ଏହିପରି 
କେତେକ କାହାଣୀ ହେଉଛି- 

ଚତୁରୀ ରତ୍କାବତୀ କଥା, ସାରୁକୁମର ଓ ନାଗନାଗୁଣୀ କଥା, ରାଜକୁମାରୀ 
ସୁକେଶିନୀ କଥା, ଉନ୍ବଳବତୀ କନିଆଁ କଥା, ଯାହା ଲାଖୁ ଯିଏ, ରାମଢୋଲ 
କଥା, ଚାରିସଙ୍ଗାତ ଓ ରାଜାଝିଅ କଥା | ଏହିପରି ବହୁ କାହାଣୀରେ ପ୍ରେମ; 
ବିରହ, ଯୁଦ୍ଧ, ବିବାହ, ସାହସିକତା ଓ ବୁବିମତାର କାହାଣୀ ରହିଛି ଆମର 
ଲୋକକାହାଣୀ ଭଣ୍ଡାରରେ । 
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(୪) କର୍ମ ଓ ଭାଗ୍ୟବାଦବିଷୟକ କାହାଣୀ 

“ ଦଇବଦଉଡ଼ି ମଣିଷଗାର, ଯେଣିକି ଟାଣଇ ସେଣିକି ଯାଇ” ଏହି ଉକ୍ତିଟି 
ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୋଇଛି ଲୋକକାହାଣୀରେ ! କାହାଣୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ର ଭାଗ୍ୟବାଦୀ । ଲୋକକଥାରେ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଭାଗ୍ୟବାଦର ନିଦର୍ଶନ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ- “ ଲୋକକଥାରେ ନିୟତିର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଅଛି । 
ନିୟତିର ସମକ୍ଷରେ ମନୁଷ୍ଯର ଶକ୍ତି ପରାହତ । ଦୈବ ଇଚ୍ଛାରେ ମନୁଷ୍ଯ 
ପରିଚାଳିତ | ପୁରୁଷାକାରର ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ସୀମା ଅଛି | ସେଇ ଲେଖା 
ଅତିକ୍ରମ କରି ନାୟକନାୟିକା ଅଗ୍ରସର ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ 
ସମ୍ପର୍କ ସେଠି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିହୁଏ ନାହିଁ ।” (ଲୋକଗଛ ସଞ୍ଚୟନ - କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶ- ମୁଖବନ୍ଧ, ପୂ- ‘ଚ”- ୧୯୭୭) 

ଭାଗ୍ୟରେ ଥଲେ ହାତୀ ସୁନାକଳସ ଢାଳେ, ଗାଇ ଜଗୁଥବା ପିଲା 
ମୁଣ୍ଡରେ, ଭାଗ୍ୟରେ ଥଲେ ରାଜାପୁଅ ମଧ୍ଯ ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୁଏ ସାବତମାଆ 
ଚକ୍ରାନ୍ତରେ । ଭାଗ୍ୟରେ ଥିଲେ ଗରିବ ଚାଷୀ ଝିଅଟି ରାଜରାଣୀ ହୁଏ ଆଉ 
ରାଜକୂମାରୀ ମଧ୍ଯ ସିପାହିକୁ ବିବାହ କରି ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ି ବନସ୍ତରେ ବୁଲେ | ତେଣୁ 
କାହାଣୀରେ ଭାଗ୍ୟବାଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

କର୍ମ ମୋହର ନିଜ ଗୁରୁ, କର୍ମ ଆଦରି ଯାଅ, ଭଗବାନ୍‌ ଯାହା କରନ୍ତି 
ପ୍ରାଣୀର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ, ଯେଣେ ଯିବ ତେଣେ ଯା କର୍ମଘେନି ବୁଲୁଥା, ଯାହା 
ଯୋଗ ନାହିଁକି ଇତ୍ୟାଦି ଗଛରେ କର୍ମ ଓ ଭାଗ୍ୟବାଦର କଥା କୁହାଯାଇଛି । “କର୍ମ 
ମୋହର ନିଜ ଗୁରୁ” ଗଛରେ ତିନି ରାଜପୁତ୍ର ମଧ୍ଯରୁ ସାନରାଜପୁତ୍ର ଚୋର ହାତରୁ 
ବଳଦ ଆଣି ମାଡ଼ଖାଇ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛି । ଧର୍ମବତୀ, ବିଦ୍ୟାବତୀ ଓ କର୍ମବତୀଙ୍କର 
କଳହର ସମାଧାନ କରି କର୍ମବିନା ଗତି ନାହିଁ ନ୍ୟାୟରେ ଧର୍ମ ଓ ବିଦ୍ୟାଠାରୁ କର୍ମ 
ହିଁ ଅଧୁକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛି ! ଅଦୃଷ୍ଟର ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ପରିଚାଳିତ ହୋଇଛି ମନୁଷ୍ୟର ସମଗ୍ର ଜୀବନ | ତେଣୁ ଅଦୃଷ୍ଟକୁ ଫାଙ୍କି ଦେବାର 
ପ୍ରଶନ ହିଁ ଉଠିନି | ମଣିଷର ଓ ବର୍ଭମାନ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସେ ଭାଗ୍ୟ ହାତରେ ଛାଡ଼ି 
ଦେଇଛି । ଢିଙ୍କି ସ୍ବର୍ଗକୁ ଗଲେ ମଧ୍ଯ ଧାନକୂଟା କର୍ମ ତା'ର ପିଛା ଛାଡ଼ିନି । 

ଅନ୍ୟ ଏକ କାହାଣୀରେ ନିହାତି ଗରିବ ବ୍ଲାହୃଣଟିଏ ଥାଏ, ଘରେ ଭଲକରି 
ଖାଇବାକୁ ଗଣ୍ଡେ ନ ଥାଏ, ସ୍ତୀଠାରୁ ସବୁଦିନ ଗାଳି ଶୁଣେ । ସେ ଦିନେ ଗଛ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୬୩ 


ଛାଇରେ ବସିଥଲା ଶିବପାର୍ବତୀ ସ୍ଵର୍ଗରେ ଉଡ଼ିଉଡ଼ି ଭ୍ରମଣ କରୁଥିଲେ ଏବଂ 
ପାର୍ବତୀ ତା'ର ଦୁଃଖରେ ଦୟାପରବଶ ହୋଇ ଶିବଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କଲେ ତା'ର 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦୂର କରିବାକୁ; ମାତ୍ର ଶିବ କହିଲେ ତା”ର ଭାଗ୍ୟରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ହିଁ 
ଅଛି । ତେଣୁ ସେ ଦରିଦ୍ର ହୋଇରହିବ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ କଥାରେ 
ରାଜି ହୋଇ ବ୍ରାହ୍ମଣଟି ଯିବା ବାଟରେ ସୁନାରୁପା ଭରି ଥଳିଟିଏ ପକେଇ 
ଦେଲେ । ବ୍ରାହ୍ମଣ ସେଇ ବାଟେ ଯାଉଯାଉ ଭାବିଲା ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ଚକ୍ଷୁ ଅଛି 
ଦେଖୁ ଦେଖ୍ଖ ବାଟ ଚାଲୁଛି, ଯେଉଁ ବ୍ଯନ୍ତିର ଚକ୍ଷୁ ନାହିଁ ସେ କେମିତି ବାଟ 
ଚାଲୁଥିବ ? ଏହା ଭାବି ସେ ମଧ୍ଯ ଆଖ ବୁଜିବୁଜି ବାଟ ଚାଲିବାକୁ ଲାଗିଲା ଏବଂ 
ସେହି ସମୟରେ ଧନ ଭରି ଥଳିଟିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲା ।! ଏହିପରି ଭାବରେ 
କାହାଣୀରେ ଭାଗ୍ୟବାଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଛି । 

ଏହିପରି କର୍ମ ଓ ଭାଗ୍ୟବାଦ ଉପରେ ଅନେକ କାହାଣୀ ରହିଛି | ଯେଉଁ 
ଚିନ୍ତଇ ପରମନ୍ଦ, ମୁଣ୍ଡ ଖପୁରି କଥା, ଅଜଗର ସାପ ଓ ଜାମୁକୋଳି କଥା, ରାଣୀ 
ନୁହେଁ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ, ପଦ୍ଧ ଘୁଞ୍ଚଘୁଞ୍ଚ ଯାଉଚି ଇତ୍ଯାଦି ଗଛ ଏହାର ଉଦାହରଣ । 
ଭାଗ୍ୟର ଉନ୍ନତିରେ ସୁଖ ଲାଭ ଓ ଅବନତିରେ ଦୁଃଖ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ | ଏହିସବୁ 
କାହାଣୀରେ ଲୋକଚଚରିତ୍ରର ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ତତ୍‌ସହିତ ଦୈବୀ 
ଓ କର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିବାର ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ | 


(୫) ସଙ୍କେତଧର୍ମୀ କାହାଣୀ 

କେତେକ ଲୋକକାହାଣୀରେ ସାଙ୍କେତିକ ପ୍ରଶ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ସମସ୍ଯାର 
ଉତ୍ଥାପନ କରା ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଶେଷରେ ସେହି ସାଙ୍କେତିକ ପ୍ରଶ୍ବର 
ସମାଧାନ ଘଟାଇ ସମସ୍ୟାର ଅନ୍ତ ଘଟିଥାଏ | ଏହିପରି ଗଳ୍ପରେ ଶ୍ରୋତାର ଉନ୍କଣ୍ଡା 
ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଳବତ୍ତର ରହିଥାଏ | ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ 
ବାହାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । 

‘ମାଛର ହସ” ଗଛରେ ରାଜକୁମାର ମାଛ ହସିବାର ରହସ୍ଯ ଜାଣିବା 
ନିମନ୍ତେ ବାହାରିଗଲେ ଏବଂ ଜଣେ ଚାଷୀକୁ ଭେଟିଲେ | ଚାଷୀର ଜମି ଦୈଖୁ 
କହିଲେ “ଏ ଜମିର ତ ମାଆ ନାହିଁ! ଘର ବୁଲାଇ ଦେଖେଇଲେ । ଚାଷୀ ଏବଂ 
ରାଜକୁମାର କହିଲେ “ଘରର ସ୍ଵାମୀ ନାହିଁ ତେଣୁ ଘରଟି ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯାଉନି । 
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ଏସବୁ ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ଦେଇଛି ଚାଷୀର ଝିଅ ଯେ ¬ “ଜମିର ମାଆ ହେଉଛି 
ପାଣି” ଜମି ପାଖରେ ଜଳାଶୟ ନ ଥବାରୁ ସେ କହିଛନ୍ତି ଜମିର ମାଆ ନାହିଁ । 
ଘରର ସ୍ଵାମୀ ହେଉଛି ବୈଠକଖାନା । ଆମର ସେଇଟି ନ ଥିବାରୁ ବାହାର 
ଲୋକେ ଘର ଭିତରେ ବସନ୍ତି ଓ ଘରର ଭଲମନ୍ଦ ଗୁପ୍ତକଥା ଜାଣିଥା'ନ୍ତି । ତେଣୁ 
ସେ ଠିକ୍‌ କଥା କହିଛନ୍ତି । ଝିଅଟିକୁ ରାଜକୂମାର ବିବାହ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ 
‘ମାଛର ହସ”ର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି । 
ସେହିପରି “‘ ଆଖୁ ଭିତରେ ପକ୍ଷୀଂ ଗଛରେ ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ 
ହୋଇଥବା, ତେଣେ ନାଗରିକର ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ମାଆ ଆସି ରାଜାଙ୍କୁ ଏକ ପହଲି 
ପଚାରିଛନ୍ତି । ପହଲିର ଉତ୍ତର ଦେଇ ନ ପାରି ରାଜା କହିଛନ୍ତି ଏହାର ଉତ୍ତର 
ଦେଲେ ସେ ଯାହା ଚାହିଁବ ସେ ତାକୁ ଦେବେ । ପହଳିଟି ଏହିପରି — 
“ ଆଖୁର ଭିତରେ ପକ୍ଷୀ, ଦୁଇ ଶାଶୁ ବୋହୂ ଦେଖୁ 
ରାଜା ଘରର ଧନ୍ଦା, ମରଦ ପଡ଼ିଛି ବନ୍ଧା ।” 
ଏହାର ଅର୍ଥ ବୁଝାଇ ବୋହୂ କହିଛି ¬ “ ମୋର ସ୍ଵାମୀ ଆପଣଙ୍କ 
ନିକଟରେ ବନ୍ଦୀ ! ମୁଁ ଓ ମୋ ଶାଶୁ ଘରେ ଅଛୁ । ଦିନେ ଗାଧୋଇ ଗଲାବେଳେ 
ମୁଁ ଦେଖୁଲି, ଗୋଟିଏ ମହାପୋଢ଼ (ପଣ୍ଡା)ର ଶୁଖୁଲା ଖପୁରି । ସେଇ ଖପୁରି 
ଖୋଳପା ଭିତରେ ଶୁକ ଚଢ଼େଇ ଅଣ୍ଡା ଦେଇଛି !” ରାଜା ଖୁସି ହୋଇ ତା'ର 
ସ୍ବାମୀକୁ ମୁକ୍ତ କରିଦେଲେ । ଏହିପରି ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ଣୋତ୍ତରଧର୍ମୀ କାହାଣୀ ରହିଛି 
ଲୋକକାହାଣୀର ଗନ୍ତାଘରେ । 


(୬) ଭୌତିକ କାହାଣୀ 

ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜରେ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଭିତରେ କାହିଁ କେଉଁ ଆଦିମ କାଳରୁ 
ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ଡାହାଣୀ, ଚିରୁଗୁଣୀ ଇତ୍ୟଯାଦିଙ୍କର ଧାରଣା ରହିଆସିଛି । ଏହି 
ବିଶ୍ଵାସ ଯେମିତି ଆମର ଅସ୍ଥି ମଜାଗତ ! ମଣିଷଟିଏର ମୂତ୍ୟୁ ସମୟରେ ଯଦି 
ତାହାର କିଛି ଇଛା ବା ଆକାଂକ୍ଷା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଇଥାଏ; ତେବେ ମୃତ୍ୟୁପରେ ସେ 
ଭୂତହୋଇ ଆସିଥାଏ ବୋଲି ଆମର ବିଶ୍ଵାସ । ଭୂତ କାହାର କ୍ଷତି କରେ ନାହିଁ 
ବରଂ ଅନ୍ଯକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ କାହାଣୀରେ । ନିଛାଟିଆ ଜାଗାରେ ଓ 
ଝଙ୍କାଳିଆ ବରଗଛ ହେଉଛି ଭୂତର ବାସସ୍ଥାନ । ଭୂତ କେବେକେବେ କାହାର 
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ଶରୀରରେ ପ୍ରବେଶ କରି ସମାଜକୁ ଆସିଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ତଟ କାମ ସବୁ କରେ, 
କଥା କହେ | କାହାଣୀରେ ଭୂତ ତ ମଣିଷକୁ ବିବାହ ମଧ୍ୟ କରେ ଓ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ 
କରିଥାଏ । ରୂପ ପରିବର୍ରନ କରି କେବେ ମଣିଷ କେବେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜୀବଜନ୍ତୁ 
ପରି ହୋଇ ଡରାଏ । କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ଭୂତ ତା'ର ପୂର୍ବ 
ଆକ୍ତିରେ କିମ୍ବା ଘୁଷୁରି, ଛେଳି, ଷଣ୍ଢ, ମଇଁଷି, ମାଙ୍କଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ନାନା ରୂପରେ 
ଡରାଏ ! ଗଛରୁ ଉଇମାଟି ଝରାଏ, ବାଳ ମୁକୁଳା କରି ଗଛରେ ଗୋଡ଼ ଲମ୍ବାଇ 
ବମେ | ସାଇଁ ନିବିନା ପାଖ ଦେଇ ଚାଲିଥାଏ ଫେର୍‌ ଖୋଲା ନ ଥଲେ ପୁଡ଼ା 
ତଳେ ଗଳିଯାଏ । ଗୋରୁ ହାଡ଼ରେ ମଣିଷକୁ ପିଟିପିଟି ମାରିପକାଏ । ରାତି 
ଅଧରେ ଚାଷୀଙ୍କୁ ପାଣି ବୋହିବା ଲାଗି ଡାକେ । ସେ ନିଦ ବାଉଳାରେ ଆସି 
ପାଣି ବୁହାଏ, ଯେତେ ଡାକିଲେ କଥା କହେ ନାହିଁ । ଆମ୍ଭ ଗୋଟେଇ ଯିବା 
ପାଇଁ ଡାକେ, ତାଂ ପଛରେ ଯାଇ ଡରି ରକ୍ତବାନ୍ତି କରି ଲୋକ ମରେ ! ଗର୍ଭବତୀ 
ସ୍ତ୍ରୀ ମରିଥଲେ ରାତି ଅଧରେ ବାହାରି ପିଲା ଖେଳାଏ | ପିତାପାଣି ବରଷିଲେ 
ପିତାଶୁଣୀ ହୋଇ ବାହାରେ | ଚିରୁଗୁଣୀ ହୋଇ ଆଲୁଅ ଜାଳେ, ବାଟୋଇକି 
ବାଟ ଭୁଲାଇ ନେଇପାରେ । ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସ ହୋଇ ଦି” ପହରେ ମଣିଷକୁ ଭୟ 
ଦେଖାଏ । ଡାହାଣୀ ହୋଇ କୁଟାଖୁଅରେ ଶିଶୁ ଦେହରୁ ରକ୍ତ ଶୋଷିନିଏ । ବୀର 
ପେଷିଲେ ଭୟଙ୍କର ଓ କୂସିତକାଣ୍ଡ ମାନ ଘଟାଏ ! ଭାତହାଣ୍ଡିରୁ ହାଡ଼ ବା ରକ୍ତ 
ବାହାରେ | ଖାଇବା ପତରରେ ବିଷ୍ଠା ବୃଷ୍ଟି କରାଏ | ଘରୁ ବାସନ କୁସନ, ଦିହରୁ 
ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯ ହରଣ କରିନିଏ ।” (କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ୪ ର୍ଥ ଭାଗ, ମୁଖବନ୍ଧପୃଷ୍ଠା-୬ ୨/୬୩) 

ଲୋକତୁଣ୍ଡରେ କଥୁତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ଲୋକକାହାଣୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭାତିପ୍ରଦ, 
ଯାହାକୁ ଶୁଣିଲେ ପିଲାମାନେ ଭୟରେ ଥରହର ହୁଅନି, କିନୁ ଶୁଣିବାକୁ ମଧ୍ଯ ମଜା 
ଲାଗେ | ବାବନାଭୂତ କଥା, ଚମ୍ପା ବୋଇଲାକୁ ହୁଁ ବୋଇଲା, ବୋତଲଢୂତ କଥା 
ଏହିପରି ଅନେକ କାହାଣୀ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଅଛି ! 


(୭) ଓଷାବ୍ରତ କଥା 
କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଓଷାବ୍ରତ କଥାର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଏହାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଜନମାନସରେ ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ଲୋକ 
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ଓଷାବ୍ରତମୁଳକ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ପାପପୁଣ୍ଯ, ନ୍ଯୟାୟଅନ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଓ ଜୀବନକୁ ଏକ ନୈତିକ ମୋଡ଼ ଦେବା ହେଉଛି ଧର୍ମୀୟ 
କାହାଣୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ | ଡକ୍ଟର ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ “ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯତମ ବିଭବ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ରତକଥା ସମୁହ । ହିନ୍ଦୁ 
ଧାର୍ମିକ ଆଗର ଆଚରଣରୁ ତଥା ଭୌତିକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୂଜାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ସୃଷ୍ଠି । ଉପାସ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ମାହାତ୍ସ୍ୟ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ଦେବଦେବୀଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ କିପରି ମନୁଷ୍ଯ ପକ୍ଷେ ସୌଭାଗ୍ୟପ୍ରଦ ଓ 
ଅସନ୍ତୋଷ କିପରି ସର୍ବନାଶର କାରଣ, ତାହା ଏହି ଆଖ୍ୟାୟିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ଦେବଦେବୀଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ମନୁଷ୍ଯର ଇହଲୌକିକ 
ଜୀବନକାଳରେ ହିଁ ସୀମିତ ହେବା ବିଷୟ ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପାରଲୌକିକ ସଦ୍‌ଗତି ବା ନଗକପ୍ରାପ୍ତି ଏଥରେ ସାଧାରଣତଃ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇ ନ 
ଥାଏ | ଗାହଁ ସ୍ଥ୍ୟ କର୍ଭବ୍ଯୟ ସାଧନ ଓ ଗାହହଁସ୍ଥ୍ୟ ସୁଖ ସମୃଦ୍ଧି ବୃଦିର ଉପାୟ 
ଅବଲମ୍ବନ ହେଉଛି ବ୍ରତକଥାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ | ବ୍ରତକଥାର ଚରିତ୍ର ପରିକଳ୍ପନାରେ 
ବୈଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । ରାଜା, ସୌଦାଗର, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ପୁତ୍ରହୀନା ରାଣୀ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ଆମେ ବ୍ରତକଥାରେ ସାଧାରଣତଃ ଦେଖବାକୁ ପାଇଥାଉ ।” (ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ, ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ପୃ- ୧୨/୧୩, ପଞ୍ଚଶୀଳ 
ପ୍ରକାଶନ |) 
* ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଚଳଣି ଛଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସରୁ 
ଏହି ଲୋକ କାହାଣୀମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏହି କାହାଣୀରେ କେଉଁ ବ୍ରତ କଲେ 
କେଉଁ ଫଳ ମିଳିଥାଏ, ଦେବତାଙ୍କର ବ୍ରତକୁ ଅବମାନନା କଲେ କଂଣ କୁଫଳ 
ପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ ବା ଦେବତାଙ୍କର କୁଦଧଷ୍ଠି ପଡ଼ିଥାଏ, ଏହିସବୁ କଥାକୁ ନେଇ 
ଓଷାବ୍ରତ କଥା ସବୁ ପ୍ରଚଳିତ | 

ବ୍ରତସବୁ ପାଳନର ବିଧ୍ଵ ରହିଛି ! ନାନାଦି ଫଳ ଓ ପୁଷ୍ଠମାନ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ନିଷ୍ଠାର ସହ ବ୍ରତର ବିଧ୍ବବିଧାନ ପାଳନ କରାଯାଏ ¦ ଅନନ୍ତ ବ୍ରତ କଥା, ନାଗଲ 
ଚଉଠି ବ୍ରତକଥା, ଦ୍ଵିତୀୟା ଓଷା କଥା, ଜହ୍ନି ଓଷା କଥା ଏହିପରି ଅନେକ 
ବ୍ରତକଥା ବା କାହାଣୀ ରହିଛି । ନାଗଲ ଚଉଠି କଥାରେ ନାଗୁଣୀ ସାତ ସାଧବ 
ପୁଅଙ୍କ ଜୀବନରକ୍ଷା କରିବା ପରେ ବ୍ରତ ପାଳନର ବିଧ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛି 
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“ ଆଜି ରବିବାର କାର୍ଭିକ ଶୁକ୍ଳ ଚଉଠି, ମୋତେ ପୂଜା କରିବୁ । ଆମେ 
ସବୁ ନାଗନାଗୁଣୀ ଉଇଛହୁଙ୍କାରେ ରହୁ | ହୁଙ୍କା ମୂଳକୁ ଯିବ । ଦୂବ ଛ”ନାଡ଼ ନବୁ, 
ଛ” ଫଳ ନବୁ, ଛ” ଫୁଲ ନବୁ | ଅଷ୍ଟକୁଳା ନାଗଙ୍କୁ ଧୂପଦୀପ ନୈବେଦ୍ଯ ହବୁ | 
ନାଗଲ ଚଉଠିରେ ନାଗପୂଜା କରୁଥିବା ଯାକେ ତୁମକୁ ବିପର୍ତି ନାହିଁଓ ସାପ 
ଦେଖଲେ ଫଣା ନୂଆଁଇ ଚାଲିଯିବେ ।” 


(୮) କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ କାହାଣୀ 

ଲୋକସ୍ୃତି ହେଉଛି ଅସଂଖ୍ଯ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଗନ୍ତାଘର | କେତେ ଯେ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସାଇତା ହୋଇ ରହିଛି କହିବା କଷ୍ଟକର । ଏଗୁଡ଼ିକ ପୂରାପୂରି ଇତିହାସ 
ନୁହନ୍ତି; ମାତ୍ର ଇତିହାସ ପାଇଁ ଏକ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନ ! କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ 
ସତ୍ୟତା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ନିହିତ ଥାଏ ମାତ୍ର ଏହା ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଲୋକବିଶ୍ଵାସରେ 
ବଞ୍ଚରହିଛି | ସରଳ ପଲ୍ଲାବାସୀ ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ସତ ମାନି ବିଶ୍ଵାସ କରିଥାନ୍ତି ଓ 
ଏହି କାହାଣୀ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ସତ୍ୟ ପରି ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ । 

ଏତିହାସିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକସମାଳଜରେ 
ଇତି ହାସ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ | ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀରୁ 
ଅନେକ ନୀତିଶିକ୍ଷା ଆହରଣ କରିବେ ଭବିଷ୍ଯତ ପିଢ଼ି । ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ 
ଏତିହାସିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ କାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି । ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯଞ୍ଜନାମୁଳକ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଦ୍ଵାରା ଲୋକର ବୌଦ୍ଧିକତାର ବିକାଶ ଓ ପାଣ୍ତିତ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । 

ଯେପରି ଭାବରେ ସାକ୍ଷିଗୋପାଳ, ନୀଳମାଧବ, କାଳିଜାର, ରାମଚଶ୍ତୀ 
କଳାପାହାଡ଼ କାହାଣୀ, ପୁରୁଷୋରମ ଦେବ ଓ ପଦ୍ଧାବତୀ କଥା, ମାଣିକ 
ଗଉଡ଼ୁଣୀ କଥା, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମୂର୍ରିଗଢ଼ାର କଥା, ଶିବେଇ ସାଆନ୍ତରାର ଖୁରି 
ଖୁଆ କଥା ସେହିପରି ଅନେକ ଲୋକକାହାଣୀ ଭାବରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସବୁ 
ପରମ୍ପରାକୂମେ ଗଡ଼ିଆସୁଛି । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ରହିଥିବା ମନ୍ଦିର, ନଦୀ, 
ପୁଷ୍ଟରିଣୀ, ମଠ, ସାଧୁ, ସନ୍ଗ୍‌ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବହୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କାହାଣୀ 
ଆକାରରେ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଓଡ଼ିଶାର ନଦୀ, ପର୍ବତ, 
ଦୁର୍ଗ, ଦେବୀ, ଦେବତା, ରାଜଉଆସ ଜଙ୍ଗଲ ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ବହୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ରହିଛି । 
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୧୬୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଲୋକକାହାଣୀ : ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଶାଳା 


ଲୋକକାହାଣୀ ହେଉଛି ଚରିତ୍ରର ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳା । ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ଚରିତ୍ରର ଏକତ୍ର ସମାବେଶ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । କାହାଣୀ ସବୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ` କାଳନିକ । ତେଣୁ ଏଥରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ, ସରୀସୃପମାନେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଦେଖାଦିଅନ୍ତି । ଲୋକକାହାଣୀରେ ମାନବ ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ଦୈବୀ ଚରିତ୍ର, ଆସୁରିକ ଚରିତ୍ରର ପଶୁପକ୍ଷୀ ଏପରିକି ଜଡ଼ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ମାନବ ପରି ସମାନ୍‌ ଭୂମିକା: ନିର୍ବାହ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ମାନବ ପରି 
ଚଳତ୍‌ ଶର୍ତିସମ୍ପନ୍ଧ ଓ ବାକ୍ଶକ୍ତିର ଅଧ୍ୟକାରୀ ହୋଇଥା'ନ୍ତି | ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମ 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସ୍ଥାନରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ଯ, ଗୋଟିଏ ପାହାଡ଼ 
କିମ୍ଭା ନଦୀ, ଗୋଟିଏ ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ଓ ରାଜାଟିଏ ଥଲା, ଚାଷୀଟିଏ ଅବା 
ରାଜକୁମାରୀ ସାଧବ ଝିଅଟିଏ ଏହିପରି ଭାବରେ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରାହୋଇଥାୀଏ । ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ କାହାଣୀରେ ଚରିତ୍ରର ନାମ ନଦୀର ନାମ ରାଜ୍ୟର 
ନାମ ଇତ୍ୟାଦି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାହୋଇଥାଏ; ମାତ୍ର ଲୋକଳାହାଣୀରେ ଚରିତ୍ର 
ତୁଳନାରେ କଥାଭାଗ ହିଁ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇଥାଏ । 


ମାନବ ଚଚରିତ୍ର 

କାହାଣୀରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ମାନବଚରିତ୍ର ଅଧବକ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରାଜପୁଅ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ, ସାଧବପୁଅ, 
ରାଜା, ରାଣୀ, ରାଜକୁମାରୀ, ଚାଷୀର ଝିଅ ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ୟତମ । ମାନବର ସୁଖ 
ଦୁଃଖ, ହସ, ଲୁହ, ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା ଇତ୍ୟାଦି ମାନବିକ ଗୁଣାବଳୀ ହି ମାନବ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ଯାନ୍ୟ ମାନବିକ ଗୁଣାବଳୀ ଦୟା, କ୍ଷମା, 
ପରୋପକାରିତା, ସାଧୁତା, ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ତ୍ଯାଗ, ସାହସିକତା ଓ ପ୍ରତି ହିଂସା 
ପରାୟଣତା ଇତ୍ଯାଦି ମାନବ ଚରିତ୍ରରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କାହାଣୀରେ 
ମାନବ ଚରିତ୍ର କେବଳ ମର୍ର୍ୟ ନୁହେଁ ସ୍ଵର୍ଗ, ମର୍ର୍ଯ ଓ ପାତାଳ ତିନିପୁରରେ 
ଅବାଧରେ ଚଳପ୍ରଚଳନ କରିଥାଏ । କେତେକ ମାନବ ଦୈବୀ ଅନୁକମ୍ପା 
ଲାଭକରି ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍ଵକାରୀ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଚୋର, ଶଠ, ଡାକୁ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୬୯ 


ଇତ୍ୟାଦି ଅସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ, ଏମାନେ ଏମାନଙ୍କର କୁକର୍ମ 
ନିମନ୍ତେ ଶାସ୍ତି ମଧ୍ଯ ପାଇଥା'ନ୍ତି | 

କାହାଣୀର ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ପରି, ନାରୀଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସମାନ୍‌ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଛି ! ନାରୀ ସନ୍ତାନବସଳ, ସ୍ବେହମୟୀ ପତ୍ନୀ ରୂପରେ ପ୍ରେମମୟୀ ଓ ସାହସୀ 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି କାହାଣୀରେ । ପ୍ରେମ ଓ ସତୀତ୍ବର ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 
ନାରୀ ଏଠି ସାହସିନୀ । ଅନେକ କାହାଣୀରେ ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି ନିଜର ସ୍ବାମୀକୁ ଲାଭ କରିବା ନିମନ୍ତେ । ଛଳନାର ଅସ୍ତ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ସେ 
ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା ଓ ହିଂସ୍ରତାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଵାର୍ଥଦୃଷ୍ିରୁ ସେ 
ସପତ୍ନୀର ପୁତ୍ରକୁ ବିଷ ଦେଇ ହତ୍ଯା କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍ପଦ ହୋଇନାହିଁ । ଆଉ 
କେତେକ ବ୍ରତକଥାରେ ପତ୍ନୀ ଓ ପୁତ୍ରର ଶୁଭମନାସୀ ସେ ବ୍ରତ ରଖୁଛି । ପତିସହ 
ମିଳିତ ହେବାକୁ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ରତରଖୁଛି ଦାନଧର୍ମ କରି ତା'ର ମାଧ୍ୟମରେ ସେ 
ପତିସହ ମିଳିତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଓ ଶତ୍ସକୁ ବୋକା ବନେଇଛି । 
କାହାଣୀର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ- 
କହିଛନ୍ତି ¬ “ କାହାଣୀର ନାରୀ ସୁପ୍ରିୟା, ସୁପତ୍ସୀ ସୁମାତା ଅଶ୍ଵବାରୋହଣରେ ସେ 
ଯେପରି ଧୁରନ୍ଧରା, ପ୍ରେମ ରକ୍ଷାରେ ଅକାତରା, ରାଜ୍ୟ ଶାସନରେ ସେହିପରି 
କୁଶଳିନୀ, ଚତୁରତା ଓ ଛଳନା ତା'ର ଦୁଇଟି ଅସ୍ତ । ତା' ବଳରେ ସେ କାମୁକ 
ଭୀରୁ, ସହଜ ବିଶ୍ଵାସୀ ନାୟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଲଗାଇ ଖସିଯାଏ । 
ବ୍ରତ, ଉତ୍ବାସ, ଦାନ, ଧ୍ଯାନ, ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶକୁ ଖସି ନିଜକୁ ଖସାଇ 
ନେବାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉପାୟ । ରାଜକନ୍ୟା ପ୍ରାୟ ଏହି ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ 
କରେ ସେ ଛଅମାସ ବାରବର୍ଷ । ବ୍ରତ ପାଳନ କରେ, ବହୁ ଦାନ ଖଇରାତ 
କରେ | ତା'ଉପରେ ପୁରୁଷର ଛାଇ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ପରବର୍ଶୀ ନାୟକ ତାକୁ 
ପୁରାପୁରି ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ଏଇ ସୁଯୋଗରେ ତା'ର ପ୍ରିୟ. ବା ସ୍ବାମୀ ଆସି ତାକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରେ । ” (କୁଞ୍ବିହାରୀ ଗୁନ୍ଛାବଳୀ, ୪ର୍ଥ ଭାଗ, ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ-୧୫ |) 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରର ମାନବ ଅବା ମାନବୀ ନିଜର ଜାତି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥା ତ୍ରି କାହାଣୀରେ ! 
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୧୭୦ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପ ଚରିତ୍ର 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ମାନବ ଚରିତ୍ର ବ୍ଯତୀତ ଅନେକ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ 
ସରୀସୂପ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସମାନ୍‌ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଏମାନେ 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ପରି ଦାକ୍ଶକ୍ତି ଓ ଚଳିତ୍ଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ ବିଚାରକ୍ଷମ ଇତ୍ୟାଦି 
ମାନବିକ ଗୁଣାବଳୀର ଅଧ୍ବକାରୀ । ବିଶ୍ଵାସୀ ଓ ପରୋପକାରୀ କେତେକ 
କାହାଣୀରେ ଏମାନେ ମାନବ ସହ ବନ୍ଧୁତା ନିଭାଇଛନ୍ତି । ବନ୍ଧୁତା'ର ଆହ୍ବାନରେ 
ପ୍ରାଣ ମଧ୍ଯ ବିସର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି | ମାନବର ସୁଖ ଦୁଃଖରେ ସହଭାଗୀ ହୋଇଛନ୍ତି ତ 
କେତେକ କାହାଣୀରେ ମାନବକୁ ବିବାହ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ସନ୍ତାନ ନିମନ୍ତେ 
ଆତୁରା ନାରୀଟିଏ କୌଣସି ଜୀବଜନ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସବ କରିଥାଏ ଆଉ ତାକୁ ପୁତ୍ର 
ପରି ଲାଳନପାଳନ କରିଥାଏ । 

ବାଘ, ଭାଲୁ, ସିଂହ, ଛେଳି, ମେଣ୍ଢା, ହାତୀ, ମୂଷା, ସାପ, କାଉ, 
ଶାଗୁଣା, ମାଟିଆ ଚିଲ, ବଳଦ, ଗାଇ, କୁକୁର, ନେଉଳ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ କାହାଣୀର 
ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏମାନେ ଶାରୀରିକ ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ମାତ୍ର ମାନବିକ ଆଚରଣ ଓ କ୍ରିୟାକଳାପ ଯୁକ୍ତ | ବାଘ ମଧ୍ଯ ଏଠି 
ଛାଗକୁ ଭୟ କରିଥାଏ ଓ ନିଜ ବୁଵି ବଳରେ ଛାଗ ମଧ୍ଯ ବାଘକୁ ପରାଜିତ 
କରିଥାଏ | ସର୍ପ ମଧ୍ୟ ମଣିଷର ପୁତ୍ର କନ୍ୟା ଜନ୍ମ ଦେଇଥାଏ । ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ମାନଙ୍କର କାହାଣୀରେ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 
କହିଛନ୍ତିଓ “ କାହାଣୀର କଳନା ରାଜ୍ୟରେ ମନୁଷ୍ୟ ସହିତ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ 
ସାଧାରଣତଃ ସହଯୋଗମୂଳକ, ସ୍ବେହଶୀଳ ସେମାନେ ଜୀବନର ଅନ୍ତରାୟ 
ନୁହନ୍ତି ସହାୟକ, ମନୁଷ୍ୟ ପରି ସେମାନଙ୍କର ବାକଶର୍ତି ଅଛି ¦ ଦୟା-କ୍ଷମାର 
ଆଧାର, ଆପଦର ମିତ୍ରୟ ପରକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ଲାଗି ସେମାନେ ନିଜକୁ ବିପନ୍ନ 
କରିପାରନ୍ତି ।” ( କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ଲୋକଗଛ ସଞ୍ଚୟନ, ପ୍ୃ-୧ |) 

ବଗବଗୁଲି କଥା, ମୂଷାକନିଆଁ କଥା, ମଙ୍କେଡ଼ି ଓ ମହାଜନ ଝିଅ କଥା, 
ଅରଣାମଇଷି କଥା, କାଳିନାଗୁଣୀ କଥା, ସାରୁକୁମର ଓ ନାଗନାଗୁଣୀ, ଲାଞଜକଟା 
ବିଲୁଆ, ଧୁନ୍ଦୁ ମାଙ୍କଡ଼ କଥା ଇତ୍ଯାଦିରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ, ସରୀସୃପ ମାନଙ୍କର 
ମାନବୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଜାତକକଥା ସମୂହରେ 
ବୁଦ୍ଧଦେବ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ପଶୁପକ୍ଷୀ ରୂପରେ ଜନ୍ମନେଇଥବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୭୧ 


ହୋଇଛି । ସେହି ଗହଗୁଡ଼ିକରେ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟ ଭୁମିକାରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଏମାନେ ମାନବସୁଲଭ ଆଚରଣ କରନ୍ତି । ପଶୁପକ୍ଷୀ ମାନଙ୍କୁ 
ମାନବୀୟ ଗୁଣୀବଳୀରେ ବିଭୂଷିତ କରିବାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ମାନବଙ୍କୁ 
ଶିକ୍ଷା ଦେବା | ପଶୁପକ୍ଷୀମାନେ ବାକ୍‌ ବିଚାରହୀନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ କିପରି 
ପରୋପକାରୀ, ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ଉନ୍ନତ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇପାରିଛି, ତେବେ 
ମଣିଷ କାହିଁକି ହୋଇପାରିବନି । 
ଦୈବୀ ଚରିତ୍ର 

ଦେବଦେବୀ ଚରିତ୍ର ଲୋକକାହାଣୀରେ କେତେବେଳେ ମୁଖ୍ଯଚରିତ୍ର 
ଭାବରେ ତ କେତେବେଳେ ଗୌଣଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଆତଯାତ ହୁଅନି । 
ଦେବାଦେବୀମାନେ କେତେବେଳେ ଦୁଃଖୀଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କୁ ବରଦାନ ଦେଇଥାନ୍ତି 
ତ କେତେବେଳେ କୁକାର୍ଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ କଠୋର ଦଣ୍ଡବିଧାନ ମଧ୍ଯ କରିଥା'ନ୍ତି । 
କାହାଣୀର ଭଶ୍ବରପାର୍ବତୀ ଆକାଶ ମାର୍ଗରେ ଉଡ଼ିବୁଲନ୍ତି ଦୁଃଖୀର ଦୁଃଖରେ 
ବିଗଳିତ ହୋଇଯାଇ ପାର୍ବତୀଲଶ୍ବରଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି ବରଦାନ ଦେବାକୁ 
ଏବଂ ଶିବ ମଧ୍ୟ ବରଦାନ ଦେଇଥାଂନ୍ତି ! ଭଶ୍ଵରପାର୍ବତୀଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଇନ୍ଦ୍ର ଯମ, 
ବରୁଣ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଗଣେଶ, କାର୍ରିକ, ନାରଦ ପ୍ରଭୃତି ଦେବଦେବୀ 
ଦେଖାଯାଂନ୍ତି କାହାଣୀରେ । 

ବେବଦେବୀମାନଙ୍କର ମାହାତ୍ତ୍ଯ ଓଷାବ୍ରତ କାହାଣୀରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଥାଏ | “ନାଗଲଚଉଠି କଥା, ଅନନ୍ତବ୍ରତ କଥା, ତଅପୋଇ କଥା, 
ସୁକୁତୁଣୀ ଓଷା କଥା ଇତ୍ଯାଦିରେ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର ଅବତାରଣା ମାନବ 
ମନରେ ଥବା ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ଓ ଭକ୍ତି ଭାବନାକୁ ରୂପାୟିତ କରିଥାଏ । 
ଦେବତା ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେଲେ ଭକ୍ତର ଶୁଭ ଓ ମଙ୍ଗଳ ସାଧନ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଧନସମ୍ପରିରେ ଘର ଭରି ଦିଅନ୍ତି, ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ଦାନ କରନ୍ତି ଅପୁତ୍ରିକ ନାରୀକୁ 
ଇତ୍ଯାଦି ଇତ୍ଯାଦି ଓ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟକୁ ଦାଶ୍ତର ଭିକାରି କରି ଦିଅନ୍ତି, ସନ୍ତାନମାନେ 
ଅକାଳରେ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରେ ପଡ଼ନ୍ତି । ଦେବତାମାନେ ରୂପ ପରିବର୍ଭନ କରି ମଧ୍ଯ 
ମର୍ର୍ୟକୁ ଆସନ୍ତି ଏବଂ ଭକ୍ତମାନଙ୍କୁ ବରଦାନ କରନ୍ତି | 
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୧୭୨ ଲୋକସଂସ୍କ ତିଂଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଆସୁରିକ ଚରିତ୍ର 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ଅସୁରଅସୁରୁଣୀମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଅନେକାଂଶରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କେତେକ ନରମାଂସାହାରୀ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ 
ରହିଥିଲେ ଓ ବର୍ରମାନ ମଧ୍ଯ ରହିଛନ୍ତି ¦ ସେଇମାନଙ୍କ ହିଁ ଅସୁର ବା ଅସୁରୁଣୀ 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକାରପ୍ରକାର ମଧ୍ଯ କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣଠତ 
ଅଛି । ଯେପରିକି ଶରୀର ଦୀର୍ଘକାୟ, ଲମ୍ବାଲମ୍ବା ତୀକ୍ଷ୍ମ ନଖ ଓ ଦାନ୍ତ, ମୁକ୍ତକେଶ 
ଖେଟପରି । ଏମାନେ ହିଂସ୍ର, କ୍ରର, ହିତାହିତ ଜ୍ଞାନଶୁନ୍ଯ ଭୟଙ୍କର ଓ ନରମାଂସ 
ଭୋଜୀ, ନରମାଂସ ଆହାରରେ ଏମାନଙ୍କର ଆନନ୍ଦ | ମାୟା କରି ମଣିଷ 
ମାନଙ୍କୁ ଭୁଲାଇ ଆଣନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ଭକ୍ଷଣ କରନ୍ତି । କେତେକ ଅସୁରୁଣୀ 
ନାରୀସୂଲଭ ମାତୃ ତ୍‌ର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇଥା”ନ୍ତି । ଏମାନେ ସୁନ୍ଦରୀ 
ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ଦେଖ ତାକୁ ହତ୍ଯା ନ କରି ଅପତ୍ଯ ସ୍ବେହରେ ପାଳନ କରିଥା'ନ୍ତି 
ଏବଂ ଶେଷରେ ମଣିଷର ଛଳନାର ଶିକାର ହୋଇ ଜୀବନନାଟୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
କହିଦିଅନ୍ତି ଓ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି | ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ମାୟାରେ ସୁନ୍ଦରୀ ତରୁଣୀର 
ରୂପ ନିଏ ଓ ରାଜାଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ରାଜାଙ୍କ ପଶୁସମ୍ପଦ ଗୋଟେଗୋଟେ କରି 
ଭକ୍ଷଣ କରିଥାଏ | 

ଅସୁରଅସୁରୁଣୀଙ୍କର ଜୀବନନାଟୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅତି ଚମକ୍କାର | ଶରୀରଠାରୁ 
ବହୁ ଦୂରରେ ଏମାନଙ୍କର ' ଢୀବନନାଟୀ” ରହିଥାଏ କେଉଁ ଏକ ଗଛ 
କୋରଡ଼ରେ, ଗୁମ୍ପାରେ ଅଥବା ଛଅହାତ ନାଉର ନଅହାତ ଗଞ୍ଜ ଭିତରେ । 
କେତେବେଳେ ସାତତାଳ ପାଣି ତା” ଭିତରେ ଚଉଦ ତାଳ ପଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ସିନ୍ଦୁକ 
ତା”ମଧ୍ୟରେ ଫରୁଆରେ ଥବା ଭଅଁର ହେଉଛି ଜୀବନନାଟୀ | କାହାଣୀର ଅସୁର 
ଅସୁରୁଣୀଙ୍କୁ ମାରିବାକୁ ବହୁ କଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ |! ଏହି ଜୀବନନାଟୀକୁ ନଷ୍ଟ 
କରିଦେଲେ ଏମାନେ ମରିଯାଆନ୍ତି । ବିଶାଳକାୟ ଓ ଭୟଙ୍କର ରାକ୍ଷସକୁ ମଣିଷ 
ବୁଝିବଳରେ ହରାଇଥାଏ । ଏମାନଙ୍କର ସ୍କୁଳ ବୁବି ଯୋଗୁଁ ଏମାନେ ମନୁଷ୍ଯ 
ନିକଟରୁ ପରାଜିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । 


ଜଡ଼ ଚରିତ୍ର 
ମାନବ, ଜୀବଜନ୍ତୁ ଅସୁର ଓ ଦୈବୀ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ଜଡ଼ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ କାହାଣୀରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା” ନ୍ତି । ଏମାନେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୭୩ 


ମୁଖ୍ୟ ଓ ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥା'ନ୍ତି । ଯେପରି 
ଠେଙ୍ଗା, ମଣି, ବଟୁଆ, ଶଙ୍ଖ, କୁହୁକ କରାଟ, ଖଣ୍ଡା ପଲମ, କଠଉ, ଦଉଡ଼ି 
ଇତ୍ୟାଦି | ଏମାନେ ନିଜର ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ବଳରେ ବିପଦରେ ପଡ଼ିଥିବା 
ଲୋକକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ବିପଦରୁ ଉଦ୍ଧାର କରନ୍ତି | ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବରେ 
ଏମାନେ ଅସାଧ୍ଯ ସାଧନ କରିବାର କ୍ଷମତା ରଖନ୍ତି । 

ଏହି ଜଡ଼ବସ୍ତୁ ସବୁ ମଧ୍ଯ ବାକ୍ଶକ୍ତିସ୍ଚନ୍ନ ଓ ଚଳତ୍କ୍ଷମ । ବିପଦ ସମୟର 
ପୂର୍ବସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଭଲସମୟ ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି | ‘ ଅମଭୂଜମଣି” ଗଳ୍ପରେ ମଣିର ପ୍ରଭାବରେ ରାତିକ ଭିତରେ 
ହୀରାନୀଳା ମୋତି ମାଣିକରେ ନଅର ତୋଳା ହୋଇଛି । ନଅର ଆଗରେ ଶଙ୍ଖ 
ମର୍ମର ପଥରର ପୁଷ୍କରିଣୀ ହୋଇଛି | ରାଜାଙ୍କ ବଗିଚା ଆଗରେ ଏକ ବଗିଚା 
ହୋଇଛି, ଯାହା ରୁପା ଗଛରେ ସୁନାଫୁଲ ଫୁଟିଛି । 

ଏହି ପରି ଭାବରେ କାହାଣୀରେ ଅନେକ ଜଡ଼ ବସ୍ତୁ ରହିଛି ଯାହା 
ଚଳତ୍ଶକ୍ତିସମ୍ପନ୍ଧ | ବାକ୍କ୍ଷମ ଓ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିସଞ୍ଚନ୍ନ ମଧ୍ଯ । ତେଣୁ ଏହି 
ଜଡ଼ବସ୍ତୁମାନେ ମୁଖ୍ୟ ଅଥବା ଗୌଣଚରିତ୍ରର ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିଥାନ୍ତି ! 


ଲୋକକାହାଣୀରେ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଫଳନ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର ଦର୍ପଣ ତୁଲ୍ୟ, 
ଯେଉଁଥିରେ ଜନଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ, ଯାହାକି ସବୁ 
କଳ୍ପନା, ଅତିକଳନା, ଅଲୌକିକତାର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ମଧ୍ଯରୁ ଫୁଟି ବାହାରିଥାଏ ଅତି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ | ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଜୀବନଶୈଳୀ, ତାଙ୍କର ଧର୍ମବି ଶ୍ଵାସ, 
ପୂଜାପାର୍ବଣ, ଓଷାବ୍ରତ, ଖାଦ୍ୟପେୟ, ଆଚରବିଚାର, ନଦୀ, ପୁଷ୍ଠରିଣୀ, ମନ୍ଦିର, 
ପାହାଡ଼, ପର୍ବତ, ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୋଇଥାଏ । ଡକ୍ଟର ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲଙ୍କର ମତାନୁସାରେ- “ ସାମାଜିକ 
ମଣିଷର କାହାଣୀ ପ୍ରିୟତାର ଲୋକ ଗଛ ଯେପରି ମୁ୍ଭ ପ୍ରତୀକ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
ସାମାଜିକ ଚେତନାର ଏହା ଜୀବନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । ଲୋକଗଳ୍ ବହୁ ସମୟରେ 
ଅସମ୍ଭବ କଳ୍ପଧନା-ବିଳାସର ପରିଚୟ ନେଉଥଲେ ହେଁ ସେହି ଅସମ୍ଭବ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସାମାଜିଳ ସ୍ଵରୂପକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯାଇଥାଏ ।” (ଓଡ଼ିଆ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୭୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଗଛ : ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ପୃ- ୨୯, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶନ, 
୧୯୪୭) 

ଲୋକଜୀବନର ନିକଟତମ ହେଉଛି ଲୋକକାହାଣୀ, ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ 
ବୋଧହୁଏ ଲୋକଜୀବନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଧାରାର ଚିତ୍ର 
ଏତେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ । 


ଧାର୍ମିକ ରୀତିନୀତି 

ଓଡ଼ିଆମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ । ଏହି ଧର୍ମୀୟଭାବନା ହିଁ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଏକତାସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧିରଖେ । ଏମାନେ ବାରମାସରେ ତେର ପର୍ବ 
ପାଳନ କରନ୍ତି | ତେତିଶକୋଟି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରନ୍ତି । କାହାଣୀରେ 
ଅନେକ ଓଷା ବ୍ରତକଥା ରହିଛି । କେଉଁ ଓଷାର କିପ୍ରକାର ବିଧ୍ବ ଏହା କିପରି 
ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ, ସେକଥା ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
କେଉଁ ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ କଲେ ସର୍ବଶୁଭ ହୋଇଥାଏ, ସ୍ବାମୀପୁତ୍ରଙ୍କର ଆୟୁଷ 
ଦ୍ଵିଗୁଣିତ ହୋଇଥାଏ କେଉଁ ଓଷାବ୍ରତର ଅବମାନନା କଲେ କ”ଣ କଂଣ ଅନିଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ, ସେସମ୍ଚନ୍ଧରେ ବିଶଦ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ ଓଷାବ୍ରତ 
କାହାଣୀରେ | 

ଓଷାବ୍ରତର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କର ମତ ହେଉଛି 
“ ପୁତ୍ରପ୍ରାପ୍ତି, ସୌଭାଗ୍ୟପ୍ରାପ୍ତି, ଧନସମ୍ପଭିପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରଭୁତି ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନର ଲକ୍ଷ୍ୟ, 
ଏଥୁରେ ସାମ୍ପରଦାୟିକତା ନାହିଁ, ଜାତି ବା ଶ୍ରେଣୀ ଭେଦ ନାହିଁ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର 
ସାମୁହିକ ପୁଜା ଆରାଧନା, ନିଷ୍ଠାନିୟମ ଏଥୁରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ । ନାରୀପ୍ରାଣର 
ଆଶା-ଆକାଂକ୍ଷା, ଚେଷ୍ଟା ଚୈତନ୍ୟ ଏପରିକି ସମଗ୍ର ଅନ୍ତଃପୁରର ଇତିହାସ ଏଥୁରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ | (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ — କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ପୃ- 
୪୩୧) 

ସୋମନାଥ ବ୍ରତ, ନାଗଲ ଚଉଠି ବ୍ରତ, କୂକ୍କୁଟୀ ବୃତ, ଆଶ୍ଵିନ 
ମଙ୍ଗଳବାର ବ୍ରତ, ଜହ୍ନି ଓଷା, ବୁଧେଇ ଓଷା, ଖୁଦୂରୁକୁଣୀ ଓଷା, ଦ୍ବିତୀୟା ଓଷା, 
ଜାଞ୍ଜିଆଳା ଓଷା ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ପ୍ରକାର ବ୍ରତ ରହିଛି, ବ୍ରତ ପାଳନର ବିଧ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଘରର ବୋହୂଟିଏ ଏଇସବୁ ବ୍ରତ ପାଳନ କରିଥାଏ, ତା'ର 
ସ୍ବାମୀ ଓ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ସୁଖସମ୍ପଵି କାମନା କରି । 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୭୫ 


କାହାଣୀରେ ନାୟିକାକୁ ଯଦି କୌଣସି ରାଜା ଅବା ଅସୁର ବଳପୂର୍ବକ 
ଅପହରଣ କରି ନେଇଥାଏ ଏବଂ ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ତେବେ ସେ ୬ମାସ, 
ଏକବର୍ଷ ବ୍ରତ ପାଳନ କରିଛି ଏବଂ ବ୍ରତ ସମାପନ ପରେ ବିବାହ କରିବ କହି 
ଏହି ଛଅମାସ ଅବା ପ୍ରତି ବର୍ଷ ଦାନଧର୍ମ କରିଥାଏ, ରାଜା ମଧ୍ଯ ଏହି ଦାନଧର୍ମ ଓ 
ବ୍ରତ ପାଳନକୁ ଅନୁମତି ଦିଅନ୍ତି । ଏହିପରି ବ୍ରତ ଓ ଦାନଧର୍ମର ଛଳନା କରୁକରୁ 
ଦିନେ ସ୍ବାମୀ ଅବା ମନର ମଣିଷ ଆସିଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଅବଧ୍ବ ଶେଷ ହେବା 
ପୁର୍ବରୁ ସେହି ରାଜା ଅବା ଅସୁର କବଳରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ନେଇଯାଏ | 

ଏହି ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ଓ ମାନ୍ୟତା, ମୁନିରଷି, 
ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ, ଦାନଧର୍ମ ଇତ୍ଯାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠାପର 
ଧାର୍ମିକ ଜୀବନର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଧର୍ମ ଓ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ରହିଥିଲା ତାହାର 
ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଅତିଥ ପରାୟଣତା 

ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଅତିଥ ସେବାକୁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସେବା ସହ ସମାନ୍‌ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ଅତିଥୁ ଅସନୁଷ୍ଠ ହେଲେ ଘର ଉପରେ ଅମଙ୍ଗଳ ହେବାର ମଧ୍ଯ 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଅତିଥଙ୍କ ସେବାରେ ଯେପରି କିଛି ତୁଟି ନ ରହେ 
ସେଥପ୍ରତି ଗୃହକର୍ଭା ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥା'ନ୍ତି | ଦୁଃଖୀ, ରଙ୍କି, ରୋଗୀ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କର 
ସେବା ହେଉଛି ଅତି ଉତ୍ତମ କର୍ମ । ଆତିଥେୟତା ପ୍ରଦାନର ଚିତ୍ର କାହାଣୀରେ 
ବହୁସ୍ଥାନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

‘ଯା' ମନ ଯେମିତି ତା'ଫଳ ସେମିତି ଗଛରେ ନିଜେ ଖାଇବାକୁ ନ 
.ପାଉଥୁବା ଓ ନିଜେ ଦୂଃଖରେ ଦିନ କାଟୁଥିବା ବୂଢ଼ୀଟି ଜିପରି ବଣ ମଝିରେ ଏକ 
ପତ୍ରକୂଟୀରରେ ରହେ, ସେ ଅତିଥଙ୍କୁ ନିଜର ଖାଦ୍ୟ ଦାନ କରିଛି ଓ ସେହି ମହତ୍‌ 
କର୍ମର ଫଳସ୍ବରୂପ ସେ ଧନସମ୍ପଭି ଲାଭକରିଛି । ମଣିଷ ଧନ ଅର୍ଜନ କରୁଥଲା 
ଧର୍ମ ନିମନ୍ତେ । 
ଖାଦ୍ୟପେୟ 

କାହାଣୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଦୈନନ୍ଦିନ ଖାଦ୍ୟପେୟର ଚିତ୍ର ଅତି ନିଖୁଣ 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ଭାତ, ତରକାରି, ରାଇ, ବେସର, ଭଜା, ଆମ୍ଭିଳ, 
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୧୭୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଖୁରି, ଖେଚୁଡ଼ି, ସରୁ ଚକୁଳି, ବୁଢ଼ା ଚକୁଳି, ଖଇ, ମୁଢ଼ି, ଚୁଡ଼ା, ଚୂଡ଼ାଘଷା, 
ମହୁର, ମାଛବେସର ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଖାଦ୍ୟପେୟର ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଘରର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଖାଦ୍ୟରେ ସାମିଲ ହୋଇଥାଏ । ଗରିବ ପରିବାରର ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ପଖାଳ ସହ ନାନା ପ୍ରକାର ଶାଗ, ଆମ୍ଭୁଲ, ଲଙ୍କା, ଲୁଣ ଖାଉଥୁବାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ରାଜା ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପ୍ରସନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଦୁଧ, ଘିଅ ଓ ନାନାପ୍ରକାର 
ସୁସ୍ବାଦୂ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଖାଉଥିବାର କାହାଣୀରୁ ଜଣାଯାଏ । 

ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀର ଆଶା ହେଉଥିବା ଖାଦ୍ଯର ବର୍ଣ୍ଣନା “ ମଣିଷ ବିଚାର 
ଢେଉ ଦେବତା ବିଚାର ହେଉ” ଗଳ୍ନରେ ରହିଛି, ଏଥିରେ ସାଧବାଣୀ ଗର୍ଭ 
ସମୟରେ ଇଟଇଟମା ବା ଏଣ୍ଡୁରୀପିଠା, ଚଢ଼େଇ ଗୁଡ଼ା ବା ତେଲଛାଣି ପିଠା, 
ଚକଡ଼ା ପିଠା ବା ଚିତଉ ପିଠା, ନଇଲପହଁରା ବା ପଣସପତ୍ରରେ ସିଝାମିଠା, 
କତରାପୋଡ଼ା ବା ଉପରେ ନିଆଁ ଓ ତଳେ ନିଆଁ ନେଇ ଯେଉଁ ପିଠା କରାଯାଏ 
ଆଦି ଖାଇବାକୁ ଇଛା କରୁଥିବା ସୂଚନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! 

ଏହି ଗଛରେ ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଗର୍ଭାବସ୍ଥାର ପ୍ରଥମ ମାସରେ ଦୁଧଗଇଁଠା, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ମାସରେ ଲେଉଟିଆ ଶାଗ, ତୃତୀୟ ମାସରେ ମୂଳାକାଞ୍ଜି, ଚତୁର୍ଥ 
ମାସରେ ଚାଉଳଭଜା, ପଞ୍ଚମ ମାସରେ ଚକୁଳିପିଠା, ଷଷ୍ଠ ମାସରେ ମୁଗମଣ୍ଡା, 
ସପ୍ତମ ମାସରେ ମୁଗପଇତି, ଅଷ୍ଟମ ମାସରେ ଘାଣ୍ଟତିଅଣ, ନବମ ମାସରେ ମାଛ 
ମରିଚପାଣି ଖାଇବାକୁ ନାରୀଟି ଇଚ୍ଛା କରିଥାଏ । ଏହିପରି ଭାବରେ କେତେକ 
ଗଛରେ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଖାଦ୍ୟପେୟର. ବିସ୍ୃତ ବର୍ଣନା ରହିଛି | 


ପାରିବାରିକ ଜୀବନ 

କାହାଣୀ ସବୁରେ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତ, ଶାଶୂ-ଶ୍ଵଶୁର, ଦିଅର-ନଣନ୍ଦ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କୁ ନେଇ 
ଏକ ସୌୈହାର୍ଦ୍ୟପୂର୍ଣ ବାତାବରଣ ରହିଥାଏ । କେତେବେଳେ ଶୀଶୂୁବୋହୂ କଳି ତ 
କେତେବେଳେ ନଣନ୍ଦ ଭାଉଜର ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ର୍କ ଏହିପରି ଭାବରେ ସମ୍ପର୍କର 
ସୂତାଖୁଅ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଥାଏ ପରସ୍ପର ସହିତ । ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର 
ସମ୍ପର୍କ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଓ ପ୍ରେମପୂର୍ଣ । ପତ୍ଳୀ ଏଠାରେ ଏକ ପତିବ୍ରତା, ପତି ମଧ୍ଯ 
ପତ୍ନୀ ବିନା ନିଜର ସ୍ମିତି କହନା କରିପାରେନା । ପତ୍ନୀକୁ ଯଦି କୌଣସି ରାଜା 
କିମ୍ବା ବଳଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ହରଣ କରି ନେଇଯାଇଥାଏ, ତେବେ ପତି ନିଜର ଜୀବନ 
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ବିନିମୟରେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଲାଗିପଡ଼େ । ସେଠାରେ ପତ୍ନୀ ମଧ୍ଯ 
ନାନା ବ୍ରତ ଓ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନାର ଛଳନା କରି ଦାନଧର୍ମର ବାହାନାରେ ପତିପଥା ଚାହିଁ 
ବସିଥାଏ | ନାରୀ କିନ୍ତୁ ପତିବ୍ରତା ଓ ଏହାଦ୍ଵାରା ତା'ର ଚାରିତ୍ରିକ ମହତ୍ତ୍ର ଫୁଟି 
ଉଠେ | 

ପିତାମାତା ମଧ୍ଯ ବିବାହଯୋଗ୍ଯା କନ୍ଯା ନିମନ୍ତେ ବରଖୋଜି ବାହାରନ୍ତି, 
ପୁଅ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କନ୍ୟା ଖୋଜା ପଡ଼େ | ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ପିତା, ମାତା, ଭାଇ, 
ଭଉଣୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ବେହପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ପର୍କ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ‘ତଅପୋଇ! 
କଥାରେ ଭାଇଭଉଣୀଙ୍କର ଅତୁଟ ସ୍ବେହ ମମତାର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
ସେହିପରି ଭାବରେ “କୁଁ କୁଁ କୁଁ ବାଜିଲା କେନ୍ଦରା' ଗନ୍ରେ ଭଉଣୀ ରୁକ୍ଳିଣୀକୁ 
ଭାଇଠାରୁ ଅଲଗା କରିଦେବା ପରେ ଭାଇ ବିଶିଆ କାନ୍ଦିକାନ୍ଦି କେନ୍ଦରା ବଜାଇବା 
ଓ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଭଉଣୀର ଜୁଇନିଆଁରେ ଆତ୍ଵ ବିସର୍ଜନ କରିବା 
ଭାଇଭଉଣୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ଅଗାଧ ସ୍ପେହର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | 

କେତେକ କାହାଣୀରେ ମଧ୍ଯ ଭାଇମାନେ ଭଉଣୀକୁ ହତ୍ଯାକରିବାର କଥା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ବଣମଲ୍ଲା ଯୋଜନି କଥା, କଲରେଇ ଫୁଲ ଇତ୍ଯାଦିର 
ଭାଇର ନିଶୁର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ଏହିପରି ଭାବରେ ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ 


ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଭଲପାଇବା, ଭର୍ଷା, ଅସୂୟାରେ ପୂର୍ଣ 


ନୌବାଣିଜ୍ୟ 

ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ବାଣିଜ୍ୟ ପ୍ରିୟ ଥିଲେ | ଜାଭା, ସୁମତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି 
ଦ୍ଵୀପକୁ ବାଣିଜ୍ୟ କରିବାକୁ ବୋଇତରେ ଯାଉଥିବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ଏହି 
ବୋଇତ ବାଣିଜ୍ୟର ଚିତ୍ର ତଅପୋଇ କଥା, ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ, ଯେହୁ ଚିନ୍ତଇ 
ପରମନ୍ଦ, କୃହୁକମଣ୍ଡଳ ଚଢ଼େଇ ଇତ୍ୟାଦି ଗଛରେ ସାଧବମାନଙ୍କର ବାଣିଜ୍ୟ ପାଇଁ 
ବିଦେଶକୁ ଯିବାର ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସାଧବ ଯିବା ସମୟରେ 
ସାଧବାଣୀମାନେ ବୋଇତ ବନ୍ଦାନ୍ତି ଶଙ୍ଖ, ହୁଳହୁଳି ବଜାଇ ବିଦେଶକୁ ପଠାନ୍ତି ଓ 
ବିଦେଶରୁ ନିଜର ପସନ୍ଦ ମୁତାବକ ଜିନିଷ ଆଣିବା ପାଇଁ ଅଳି କରିଥା'ଚ୍ରି | 
ନୌବାଣିଜ୍ୟ କାରବାର ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ୟ ଦେଶ ସହ ସମ୍ପର୍କ ଅତି ମଧୁର ହୋଇଥାଏ 
ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧିଶାଳୀ ଜାତି ଭାବରେ ପରିଚିତ 
ହେଉଥୁଲା | 
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“କୁହୁକ ମଣ୍ଡଳ ଚଢ଼େଇ” ଗଛରୁ ବୋଇତ ବାଣିଜ୍ୟ କଥା ଏହିପରି 
ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ- 

“ ବୋଇତ ଯାଇଯାଇ ଏକ ରଜା ମୁଲକରେ ଲାଗିଲା ! ସେଠି ରାଜାଙ୍କୁ 
ଦେଖାକଲେ, ହୀରା, ମୋତି, ମାଣିକ ଭେଟି ଦେଲେ । ସେ ରାଇଜରେ 
ବରଷେ, ଛ'ମାସ ବଣିଜ ବେପାର, ବିକାକିଣା କଲେ ଲେଉଟାଣି ବେଳକୁ 
ରାଜାଙ୍କ ଛାମୁରୁ ମେଲାଣି ଘେନି ଅଇଲେ । ସେ ରାଇଜରୁ ବୋହୂମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
କଳାମେଘି ପାଟ, ମେଘଡନ୍ବରୁ ଶାଢ଼ି ଇମିତି ଦି'ଖଣ୍ଡ କିଣିଲେ, ବାହାରିଲେ 
ଆପଣା ମୁଲକକୁ ।” (କୁହୁକମଣ୍ଡଳ ଚଢ଼େଇ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ମହେନ୍ଦ୍ର 
କୁମାର ମିଶ୍ର, ପୃଷ୍ଠା ୧୧) 


“ 


ପ୍ରେମଚିତ୍ର 

କାହାଣୀର ପ୍ରେମ ଅତି ସୁନ୍ଦର ମନୋରମ ଓ ସଂଯତ | ଏହି ପ୍ରେମରେ 
ହୃଦୟ ଦେବା ଓ ନେବାର କଥା କମ୍‌ । ରୂପଜ ମୋହ ଅଧ୍ବକ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ନାୟକ ଏଠି .ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ବିମୋହିତ ହୋଇ ଅନେକ 
ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ ତାକୁ ପାଇବା ପାଇଁ ! ବିଭିନ୍ନ ସର୍ଭପୂରଣ କରିଥାଏ, 
ଯୁଦ୍ଧକରି ମଧ୍ଯ ଜୟ ଲାଭ କରିଥାଏ ସୁନ୍ଦରୀ ନାୟିକାକୁ ପାଇବା ପାଇଁ | ନାୟିକା 
ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ନାୟକର ସୁନ୍ଦର ରୂପ ଦେଖୁ ମନଦେଇ ବସେ, ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ି 
ରାଜକୁମାରୀ ସିପାହି ପଛେ ପଛେ ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୁଏ । ନ ଖାଇ ନ ପିଇ ରୁଷି 
ବସେ ପିତାମାତାଙ୍କ ପାଖରେ ! ଅଳିକରେ ମନପସନ୍ଦର ନାୟକକୁ ପାଇବା 
ପାଇଁ । 

ଏଠି ପ୍ରେମ ରୂପଜ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଦର୍ଶ ଓ ଛଳନାହୀନ । ପ୍ରିୟପୁରୁଷ 
ବିନା ନାରୀ ଏଠି ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏନି, ସେ ରାଜାହେଉ ହେଉ ଅବା 
ବଳଶାଳୀ ପୁରୁଷ । ପ୍ରେମକୁ ପାଇବା ପାଇଁ ନାରୀ ଅପହୃତା ହୋଇ ମଧ୍ଯ ବ୍ରତ 
ରଖେ, ଦାନଧର୍ମ କରେ ନିଜର ପ୍ରିୟ ପୁରୁଷ ସହ ମିଳିତ ହେବା ପାଇଁ କେତେ 
ଯେ ଯୋଜନା କରେ । ନରୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ 
କରେ କାହାଣୀରେ | ସ୍ତ୍ରୀର ପ୍ରେମ ପାଖରେ ହାର୍‌ମାନେ ମୃତ୍ୟୁ ଦେବତା ମଧ୍ଧ, 
ଜୀବଦାନ ଦେଇ ମୂତ ନାୟକ ବା ନାୟିକାକୁ ଜୀବିତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଚତୁରୀ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୭୯ 


ରତ୍ନାବତୀ, ଉଦ୍ଵଳବତୀ କନିଆଁ କଥା, ଚାରିସଙ୍ଗାତ ଓ ରାଜାଝିଅ କଥା, 
ସତୀକନିଆଁ ଓ ସତିଆ ବରକଥା, ଆଦି ଗଛରେ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମର ଚରିତ୍ର ଅତି 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 


ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମବିଧୂ ଓ ମୃତ୍ଯୁ ପରେ ଶୁଵ୍ିିକ୍ରିୟା 

ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମରେ ଧନୀ ଦରିଦ୍ର ଉଚ୍ଛ ନୀଚ ସମସ୍ତେ ସମାନ୍‌ ଆନନ୍ଦ 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି | କାହାଣୀରେ ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ଲାଭ ହେଲେ ଶଙ୍ଖ ବଜାଇ, ହୁଳହୁଳି 
ପକାଇ, ପ୍ରିୟ ପରିଜନଙ୍କୁ ସୁମିଷ୍ଠ ଦ୍ରବ୍ଯ ଖାଇବାକୁ ଦେଇ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଦାନଧର୍ମ 
କରି ଉତ୍ସବ ମନାଇଥା' ନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ନବଜାତ ପୁତ୍ର ଅବା କନ୍ଯାକୁ ଆଶୀର୍ବାଦ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ପାଞ୍ଚଦିନେ ପଞ୍ଚୁଆତି, ଛଅଦିନେ ଉଠିଆରି ଓ ଏକୋଇଶ ଦିନର 
ଏକୋଇଶା ବା ନାମକରଣ ବିଧ୍ୂ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନାମକରଣ ଦିନ 
ଭୁରି ଭୋଜନରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆପ୍ୟାୟିତ କରାଯାଇଥାଏ ! ରାଜା ଘରେ କିମ୍ବା 
ସାଧବ ଘରେ ପିଲା ଜନ୍ମନହେଲେ ସେମାନେ ସୁନାଛୁରୀରେ ନାହି କାଟନ୍ତି, ଚନ୍ଦନ 
କାଠରେ ଏନ୍ତୁଡ଼ି କରନ୍ତି ¦ ଗୁଆ ଘିଅରେ ଜାଗର ଜାଳି, ଇନ୍ଦ୍ରଗୋବିନ୍ଦ ଚାନ୍ଦୁଆ 
ଟାଣନ୍ତି, ତିନିଦିନରେ ଦୁଧତରଣ, ପାଞ୍ଚ ଦିନରେ ପଞ୍ଚୁଆତି, ଛଅ ଦିନରେ 
ଷଠୀଘର କରନ୍ତି ବୋଲି କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି | ଏହି ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ବିଧ୍ୂରେ 
ନାନାପ୍ରକାର ଲୋକାଗାରର ଚିତ୍ର କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । 

ମୂତ୍ୟୁପରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଆତ୍ସାର ସଦ୍‌ଗତି ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟା କର୍ମାଣି 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହିସବୁ କ୍ରିୟାକର୍ମ ଆମର ପରମ୍ପରା ଅନୁସାରେ ସମସ୍ତେ 
ମାନିଥା'ନି । “କାଦୁଅ ବାଟେ ନ'ଯା ମାମୁ” ଗଛରେ କୁକୁଡ଼ାର ମୂତ୍ୟୁରେ କିପରି 
କୁକୁଡ଼ା ଛୁଆମାନେ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କୁ ଡାକିଛନ୍ତି ଶବଶଳ୍କାର ପାଇଁ । ଏବଂ 
ସିଂହରାଜାଙ୍କ ଶିରାଧ ପୁରୋହିତେ ବିରାଜ ଗଛରେ ବାପାଙ୍କ ଆଙ୍ଗାର ସଦ୍‌ଗତି 
ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରାଦ୍ଧରେ ଯେଉଁସବୁ କ୍ରିୟାନୁଷ୍ଠାନ ସବୁ ସମ୍ପାଦନ କରିଛର୍ତି ସେସବୁ 
ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି | ‘ରାଣୀ ନୁହେଁ ସେ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ 
ସେହିପରି ରାଜପରିବାରେ ଶୁବିକ୍ରିୟା ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ପାଳିତ ହେବା ଯୋଗୁଁ 
ରାଜ୍ୟପୁତ୍ରଙ୍କର କରଜର ଭାର ବଢ଼ି ଯାଇଥ୍‌ବାର ଚିତ୍ର ବର୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । 
ଏହିପରି ଭାବରେ କାହାଣୀତ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ କ୍ରିୟାକର୍ମାଣିର ଚିତ୍ର ଅତି ନିଖୁଣ 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ । 
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୧୮୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ, 


ନୈତିକତା 

ଆମର ଲୋକକାହାଣୀରେ ଅଧୁକାଂଶ କାହାଣୀର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି ସତ୍ଯ ଓ 
ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା । ଅନ୍ୟାୟର ମୂଳୋପ୍ପାଟନ କରିବା ଓ ସତ୍ଯରକ୍ଷା 
କରିବା ହେଉଛି ମାନବ ଧର୍ମ । ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁ ଆଦ୍ଧତ ବଉଳା 
ଗାଲ କଥାରେ ଗାଲଟି କିପରି ବାଘଠାରେ ସତ୍ଯରକ୍ଷା କରି ନିଜ ସନ୍ତାନକୁ 
ବୁଝେଇସୁଝେଇ ଆସିଛି ବାଘର ଆହାର ହେବାପାଇଁ | ନବଜାତ ସନ୍ତାନର ମୋହ 
ତ୍ୟାଗକରି ସତ୍ୟରକ୍ଷା ପାଇଁ ବ୍ରତୀ ହୋଇଛି । ଏହିପରି ଅନେକ କାହାଣୀ ରହିଛି 
ଯେଉଁଥିରେ ଦୟା, କ୍ଷମା, ତ୍ୟାଗ, ପରୋପକାରିତା ଇତ୍ଯାଦି ମାନବୀୟ 
ଗୁଣାବଳୀରେ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନେ ବିଭୂଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି କେବଳ ମାନବ ସମାଜକୁ 
ନୀତିଶିକ୍ଷା ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ | ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ହିତୋପଦେଶ ଆଦିରୁ ଆନୀତ 
ଯେତେ କାହାଣୀ ସବୁଥିରେ ସତ୍ଯ ଓ ନ୍ଯାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ବାର୍ଭା ରହିଛି । 
ସେ ମାନବ ହେଉ ଅବା ପଶୁପକ୍ଷୀ ସମସ୍ତେ ଏକ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ସ୍ଥାପନା 
ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପଶୁପକ୍ଷୀମାନେ ମାନବର ଉପକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଉପକାରୀ ପ୍ରତି କୃତଜ୍ଞ ରହିବା, ବିଶ୍ଵାସ ଭାଜନ ହେବା ଓ ନ୍ଯାୟ ରକ୍ଷାକରିବା 
ଇତ୍ୟାଦି ହେଉଛି ଅଧୁକାଂଶ କାହାଣୀର ଆଧାରଶୀଳା | ଏହିପରି ଭାବରେ 
ଅନେକ କାହାଣୀ ଆମର ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ବା ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ତୋଳି 
ଧରିଛି ତା'ର କଳେବରରେ । 
ବିବାହ ବିଧୂ 

କାହାଣୀରେ ବିବାହ ମାନବ ସହିତ ମାନବେତର ଜୀବମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଛି । କାହାଣୀରେ କନ୍ଯା ନିମନ୍ତେ ବର ମନୋନୟନ ହୋଇଥାଏ ଓ ବର 
ନିମନ୍ତେ କନ୍ଯା | ବିବାହ ବିଧୂ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିନୀତିରେ ! କନ୍ୟା 
ତା'ର ମନର ମଣିଷକୁ ନିଜେ ଚୟନ କରିଥାଏ । ଜାତି, ଧର୍ମ, ଉଚ୍ଛ ନୀଚ, 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ରାଜାଝିଅ ମଧ୍ଯ ସିପାହିକୁ ବିବାହ 
କରେ ଆଉ ରାଜା ପୁଅ ମଧ୍ଯ ଚାଷୀର ଝିଅକୁ ବିବାହ କରିଥାଏ | କେତେବେଳେ 
ମନୁଷ୍ୟ ସହ ପଶୁପକ୍ଷୀ, ସର୍ପ, କୁମ୍ଭୀର ଓ ଭୂତପ୍ରେତ, ଅସୁର ମଧ୍ଯ ବିବାହ 
କରିଥା'ନ୍ତି । “ମୂଷାକନିଆଁ” ଗଛରେ ମୂଷା” କୁଣିଆମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ 
ଖୁରି, ପୁରି, ମହୁର, ଭଢା, ଆନ୍ଭିଳ ପ୍ରସୂତ କରିଛି | 
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ବିବାହ ସମୟରେ ବର କିପରି ନାନାପ୍ରକାର ଜାକଜମକ ଓ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ 
ଆସିଥାଏ ତା'ର ଚିତ୍ର ମୂଷାକନିଆଁ ଗଛରୁ ¬ “ ପୁନିଅଁ ତୃତୀୟା ଦିନ ବାଇଦ 
ବାଡ଼କାଠ ବଜାଇ ବର ଆସି ପହଞ୍ଚଲା, କେତେ ଚମ୍ପା ବାଣ ବାଜିଲା, ଚେଙ୍ଗା 
ଉଠିଲା, ଗଛବାଣ ଫୁଟିଲା, ଚକ୍ର ବୁଲିଲା, ଢୋଲିଆ ନାଚିଲେ, ଆଖେଡ଼ା ପିଲା 
ଗାଇଲେ, ପଇସା ବୁଣା ହେଲା, ବୁଢ଼ା ବାଟରୁ ବର ବରଣା କରି ଆଣିଲା | ହୁତ୍‌ 
ହୃତ୍‌ ହୋଇ ହୋମ ଜଳିଲା | ଭୋଜି ମଉଜରେ ବିଭାଘର ଶେଷ ହେଲା । ବୁଢ଼ା 
ବହୁ ଅଳଙ୍କାର ଭାରଥୋର, ଧନରତ୍ନ ଯାନି ଯଉତୁକ ଦେଇ କନ୍ଯାକୁ ବିଦା 
କରିଦେଲା ।” 

କନ୍ୟାକୁ ନିଜ ଘରକୁ ପାଛୋଟି ନେବା ବେଳେ — “ରାଜା 
ପାତ୍ରମନ୍ତ୍ରୀଯାକ ବାହନ, ପାଲିଙ୍କିୟ ପାଟଛତା ସାଙ୍ଗରେ ଆଣି ପୁଅବୋହୂଙ୍କ ଘରକୁ 
ନେଲେ | ରାଜାଙ୍କ ନଅରଯାକ କଦଳୀ ଗଛ, ପାଣି ମାଠିଆ, ଫୁଲହାରରେ 
ପୁରିଗଲା | ସାଇ ମାଇପେ ହୁଳହୁଳି ଦେଲେ, ଶଙ୍ଖ ବାଜିଲା, ବାଇଦ, ବଡ଼କାଠ 
ବାଜିଲା । ସାତ ଅହିଅମାଇପେ, ସାତଦୀପ ନେଇ ପୁଅବୋହୂଙ୍କୁ ବନ୍ଦେଇଲେ । 
ପୁଅବୋହୂଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦରେ ଘର ଦୁଆର କଲେ ।” (ବାଳବତୀ କନ୍ଯା, ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକକାହାଣୀ, ସଂକଳନ ଓ ସମ୍ପାଦନ, ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ମିଶ୍ର, ପୃଷ୍ଠା୪ ୪) 


ବେଶପୋଷାକ 

କାହାଣୀରେ ଓଡ଼ିଆ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବେଶି 
ପୋଷାକର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ । ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ନାକରେ ନୋଥ, ଗୁଣା, ବସଣି, କାନଧର, ନାହୁଲ, ଫାଶିଆ, 
ହାତରେ ଚୂଡ଼ି, ଖଡୁ, ଗୋଡ଼ରେ ବାଜେଣି, ବଳା ଇତ୍ଯାଦି ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ 
କରୁଥିଲେ | ଭିନୃଭିନ୍‌ନ ରଙ୍ଗର ଶାଢ଼ି ଓ ମୂଲ୍ୟବାନ ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ 
କରୁଥିଲେ | ରତ ମଧ୍ଯରେ ସୁନା ଏବଂ ହୀରାର ପ୍ରଚଳନ ଥଲା | ସାଧବ ଘରର 
ବଧୁ ବା ସମ୍ଭାନ୍ତ ଘରର କୂଳବଧୁମାନେ ଅଷ୍ଟରତ୍ଵର ଅଳଙ୍କାର, କଳାମେଘୀ ପାଟ 
ପିନ୍ଧୁଥବାର କାହାଣୀରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ପୁରୁଷମାନେ ବା ରାଜପୁତ୍ରମାନେ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପୋଷାକ ମୁଣ୍ଡରେ ମୁକୁଟ କିମ୍ଭା ପଗଡ଼ି, କଟୀରେ ଖଣ୍ଡା, ପାଦରେ 
ଝୁମୁକି କଠଉ ମଧ୍ଧ ପିନ୍ଧୁଥବାର କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ବିତ ଅଛି । ସୁନାମୁଦି, 
ପାଟପିତାମ୍ବରୀ ପିନ୍ଧୁଥବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
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ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ଓ ତନ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟାର ପ୍ରୟୋଗ 

ସମାଜରେ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ବା ତନ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟାର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ଥିବାର 
କାହାଣୀରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ ! ମଣିଷର ଦେହରେ ଭୂତର ପ୍ରବେଶ ଘଟିଲେ ତାକୁ 
ଗୁଣିଆ ମନ୍ତ୍ତନ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରୀ ବାହାର କରିଥାଏ | ଛାଞ୍ଚୁଣୀରେ ମାଡ଼ ଦେଲେ ଭୂତ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥବା ମଣିଷ ଦାନ୍ତରେ ପିତ୍ତଳ ଗରାଭର୍ରି ପାଣି ଧରି ଦଉଡ଼ାଏ ଏବଂ 
ଏକ ଗଛ ପାଖରେ ବେହୋସ ହୋଇ ପଡ଼ିଗଲେ ସେହି ଗଛରେ ଲୁହାକଣ୍ଠା 
ବାଡ଼େଇ ଭୂତକୁ କିଳିଦିଏ ଗୁଣିଆ । ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରୀ ଡାହାଣୀକୁ ବଶ କରିବାର କଥା 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଅତି "ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ । ଆମ ସାମାଜିକ ଚଳଣିରେ 
ଏହିସବୁ ଗୁଣି, ଗାରେଡ଼ି, ତନ୍ତ ମନ୍ତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ ଦେହ ଖରାପ ହେଲେ 
ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କାର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । କାହାକୁ ଜ୍ଵର, ଝାଡ଼ା ଅବା ଦେହ 
ଘା” ହୋଇ ବହୁଦିନ ଧରି ନ ଶୁଖୁଥିଲେ ତାକୁ ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା ଦ୍ଵାରା ଭଲ 
କରାଯାଇଥାଏ, ଏପରିକି ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରା କାହାଣୀରେ ରାଜକୁମାର 
କଳାମେଣ୍ଢାରେ ପରିଣତ ହୁଏ ମାଲୁଣୀ ପାଖରେ । ମୃତ ଶରୀରରେ ଜୀବନ 
ସଞ୍ଚାର ହୁଏ ଓ ଏପାରି ଗଛ ସେପାରି ହୋଇଥାଏ | ଏହିପରି ବହୁ ଅଲୌକିକ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ଲୋକକାହାଣୀରେ ! ତଳ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ ତନ୍ଚମନ୍ତ୍ର 
ବଶୀକରଣ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା ବୋଲି କାହାଣୀରୁ ହି 
ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ | 


ରାଜତନ୍ତ୍ର 

କାହାଣୀରୁ ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ ଯେ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚଳନ 
ଥୁଲା । ରାଜା ଓ ରାଜକୁମାରମାନଙ୍କର ବିଳାସମୟ ଜୀବନ, ଖାଦ୍ୟପେୟ 
ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସେମାନଙ୍କର ଖାଦ୍ୟପେୟ, ପୋଷାକ 
ପରିଛୁଦରୁ ମଧ୍ୟ ଆଭିଜାତ୍ୟର ଝଲକ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ରାଜାମାନେ ବହୁପତ୍ସୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରୁଥିଲେ | ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀ ଯଦି ସେ 
ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି କଳେବଳେ କୌଶଳେ ହରଣ କରି ଆଣନ୍ତି ଓ ବିବାହ କରିବାକୁ 
ଚାହାଁନି । ରାଜପୁତ୍ର ପାରିଧ୍ଵରେ ଯାଇଥାଏ । ଅସୁରୁଣୀ ଦ୍ଵାରା ଅପହୃତ 
ହୋଇଯାଏ ଓ ସେଠାରେ କୌଣସି ସୁନ୍ଦରୀତରୁଣୀଙ୍କୁ ଆବିଷ୍କାର କରେ ଓ ବିବାହ 
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କରେ, ରାଜକୁମାରମାନେ ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ନ୍ତି । ବହୁ ଦାସଦାସୀଙ୍କ 
ଗହଣରେ ବଢ଼ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧବିଦ୍ଯା ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷକ 
ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଏହାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ କାହାଣୀରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 

କେତେକ କାହାଣୀରେ ରାଜା ଅବଝଖଝା, ଯାହା ବୁଝିଥିବେ ସେଇଆ । ପତ୍ର 
ମନ୍ତ୍ରୀ କଟୁଆଳ ଇତ୍ଯାଦି ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ରହିଥା'ନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ କରାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଭାଟ” ନିଯୁକ୍ତ କରିଥା'ନ୍ତି । ନଗରଭ୍ରମଣ ସମୟର ବିଳାସମୟ ଚିତ୍ର 
‘ଯେ ଝିଅ ଲଙ୍କା ଜିଣିଲା” କାହାଣୀରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । “ଚିତ୍ର ମୁଣ୍ଡା ହାତୀ 
ଆଗରେ ଚାଲିଲେ, ନାଚୂଆ ଝିଅ ନାଚିଲା, ଭାଟର ଶୁଆ ଚାଟୁ କଲା, ହୁମୁରା 
ଭାଇରେ ଅବଡ଼ିଖାଡ଼ିରେ ଡାକ ପଡ଼ିଲା । ଛତରବଇରେଖ ଭିତରେ ହାତୀଦାନ୍ତ 
ପାଲିଙ୍କରେ ରାଜା ବିଜେ କଲେ !” ଏହିପରି ଭାବରେ କାହାଣୀରୁ ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରଚଳିତ ଥବାର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 


ଲୋକକାହାଣୀରେ ରସବୈଚିତ୍ର୍ୟ 


ଭାବଗ୍ରାହୀ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାକୁ ରସହୀନ ସାହିତ୍ୟ ଆଦୌ ଭଲ ଲାଗି ନ 
ଥାଏ | ସେଥପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ସବୁବେଳେ ରସାପୃତ | ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଭାଗରେ ରସର ଉପସ୍ଥିତି ହିଁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରାଇଥାଏ ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ 
ପରି ଲୋକକାହାଣୀରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ରସର ସମାବେଶ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ବୀର, ବୀଭସ, ଅଭୁତ ଓ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସର ଅପୂର୍ବ 
ସମାବେଶ କାହାଣୀକୁ ସର୍ବଜନାଦୃତ କରାଇପାରିଛି । ନିମ୍ବରେ ସେସବୁର ସୂଚନା 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 


ଶୃଙ୍ଗାର ରସ 

କାହାଣୀରେ ରାଜକୁମାରୀ ଓ ସାଧବଝିଅର ରୂପଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଶ୍ନଙ୍ଗାରରସର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ନାୟକନାୟ୍ଦିକାଙ୍କର ପ୍ରୀତିପୂର୍ଣ କଥାବାରା ଓ 
ଆଚରଣ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଉପସ୍ଥିତିର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ ! ମାଲୁଣୀର ମଧ୍ଯସ୍ଥତାରେ 
ରାଜକୁମାରୀ ଓ ରାଜକୁମାରଙ୍କର ଗୋପନମିଳନ ଘଟିବା ଇତ୍ୟାଦିରେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବରକନ୍ଯାଙ୍କର ମଧୁର ମିଳନ, ମଧୁରାତ୍ରି 
ଆଗମନର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଶ୍ଙ୍ଗାରରସର ଦ୍ୟୋତକ | ଏହିପରି କେତେକ ଗଳ 
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୧୮୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଚତୁରୀ ରତ୍ନାବତୀ, ଚାରିସଙ୍ଗାତ ଓ ରାଜାଝିଅ କଥା, ଯାହାଲାଖ ଯିଏ, ତେତେ ମୁଁ 
ବୋଲଇ ଫୁଲକୂମାରୀ ଲୋ, ରଙ୍ଗବତୀ କଥା, ଯେ ଝିଅ ଲଙ୍କା ଜିଣିଲା ଇତ୍ୟାଦି 
କଥାରେ ଶ୍ଧଙ୍ଗାରରସର ସନ୍ଦେଶ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! 


ବୀରରସ 

ରାଜକୂମାର, ସାଧବ ପୁଅ ଅବା ସିପାହି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ 
ଅନେକ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ପିତି ମଧ୍ୟରେ ଗତି କରିଥାଏ । କେତେବେଳେ ଅସୁର 
ଅସୁରୁଣୀ ତ କେତେବେଳେ ବଣର ଜୀବଜନ୍ତୁ ଦ୍ଵାରା ନାୟିକାମାନେ ଅପହୃତା 
ହୁଅନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ମୁସ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ବୀରତ୍ବପୂର୍ଣ ପରିସ୍ଥିତିର 
ଅବତାରଣା କରାହୋଇଥାଏ ! ରାଜାପୁଅ, ସାଧବପୁଅ ଜମିଦାରପୁଅମାନେ 
କୁହୁ କବିଦ୍ୟା ମାଧ୍ୟମରେ ଅବା ବୀରତ୍ଵ ମାଧ୍ୟମରେ ଅସୁରମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ 
କରିଥା'ନ୍ତି କେବେକେବେ ମାରି ଦେଇଥାନ୍ତି ଓ ରାଜକୂମାରୀ କିମ୍ବା ନାୟିକାକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରି ଆଣନ୍ତି | “ ଉଜ୍ବଳବତୀ କନିଆଁ କଥା”, କିଲପାଣି କଥା, ଆଦମ 
ଚଢ଼େ ଘୋଡ଼ା ତା ବାଜା ତହୁଁ ବଡ଼ା, ଦି'ଭାଇ ବୁଢ଼ୀଅସୁରୁଣୀ କଥା, ସତୀକନିଆଁ 
ସତୀଆରେ କଥା, ଚତୁରୀ ରତ୍ନାବତୀ କଥା ଇତ୍ଯାଦି ଅନେକ ବ୍ରରସପୂର୍ଣ୍ 
କାହାଣୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 


ହାସ୍ୟରସ 

ଲୋକଗଛରେ ହାସ୍ୟରସ ଏକ ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ ପରି ଅନବରତ 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥାଏ । ଲୋକ ଚରିତ୍ରରେ କେତେକ କୌତୁକପୂର୍ଣ୍ଣ ବେଶଭୂଷା 
ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଯାହାକୁ ଶୁଣିଲେ ମନରେ ହାସ୍ଯରସର ବିମଳ 
ଧାରାଟିଏ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ କଥା, 
ଅଭୁତ ବେଶଭୂଷା ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ କ୍ରିୟାକଳାପ ମନରେ ହାସ୍ୟରସ ଉଦ୍ଦେକ 
କରାଇଥାଏ | “ ଗେଟମା ନା ତାଳ ଗୋଟମା, କାଲକ୍ବାଇଁ, ଫୁଲଶୁଂଘତି, ଅଳସୁଆ 
କଥା, ଘରକୁ ପୁଅ ଚତୁର ହୁଅ, ବଉଁଶଯାକ କାଲ, ଘୋଡ଼ା ଡିମ୍ବ କଥା, କୁଖିଆକୁ 
ଠେଙ୍ଗା ଇତ୍ଯାଦି ଗଛରେ ହାସ୍ଯରସର ଅବତାରଣା କରାହୋଇଛି | “କାଲ୍ଟାଇଁ 
ଗଛରେ ଶ୍ଵଶ୍ଵର ଘରେ ଜୋଇଁ ପହଞ୍ଚ କାନକୁ କିଛି ନ ଶୁଭିବାରୁ କିପରି ହତହଟା 
ହୋଇଛି ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଶ୍ଵଶୁର ଜ୍ଵାଇଁର କାନକୁ କିଛି ନ ଶୁଭିବା କଥା 
ନ ଜାଣି ନିଜର ଦୂଃଖ ବଖାଣିଛି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୮୫ 


ଶ୍ଵଶୁର - ବଡ଼ଶଳା ପୁରୀ ଯାଇ ପୋଖରୀରେ ବୁଡ଼ିମଲା । 
ଜାଲଜ୍ଵାଇଁ ¬ ଭଲ ହେଲା 
ଶ୍ଵଶୁର ¬ ଚାରିଦିନ ତଳେ ପୋଢ଼ହଳକ ସାପକାମୁଡ଼ାରେ ମଲେ । 
କାଲଜ୍ବାଇଁ ¬ ଭଲ ହେଲା | 
ଶ୍ଵଶୁର ¬ କୋଠିକ ଧାନ, ଅଳଙ୍କାର ସବୁ ଚୋରିଗଲା । 
କାଲଜ୍ବାଇଁ “¬ ଭଲ ହେଲା | 

ଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ମିଶି ଜ୍ବାଇଁକୂ ବହୁତ ମାରିଲେ । 

ଏହି ପରି ଭାବେ ଲୋକକାହାଣୀରେ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣୀ 
କରାହୋଇଛି । ସେହିପରି “ ଘୋଡ଼ାଡିମ୍ ' ଗଳ୍ପରେ ମୂର୍ଷରାଜାଙ୍କୁ ଘୋଡ଼ାରେ 
ଦୌଡ଼ୁଥବା ଦେଖୁ “ ଘୋଡ଼ାଡିମ୍ଭ” କିଣିବାର ପ୍ରୟାସ କରି ପାଣିକଖାରୁ କିଣିବା 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ଵକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଲୋକକାହାଣୀରେ ହାସ୍ୟରସର ସଫଳ 
ପ୍ରୟୋଗ କଥନର ପରିବେଷଣଶୈଳୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ¦ ଏହାର 
ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ଆମୋଦ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଲୁକ୍କାୟିତ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ | 


କରୁଣ ରସ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ଯରସର ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ 


ଭାବରେ | ଜରଶରସର ଧାରାଟିଏ ମଧ୍ଯ ନିଃଶବ୍ଦରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥାଏ । “କୁ' 
“କୁ” କୁଁ” ବାଜିଲା କେନ୍ଦରା' ଗଳ୍ରେ ରୁକ୍ଳିଣୀ ଭାଇ ବିଶିଆର ଚିତାଗ୍ନିରେ ପ୍ରାଣ 
ବିସର୍ଜନ କରିଛି | ଦୁହିଁଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁରେ କରୁଣ ବାତାବରଣଟିଏ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ତଅପୋଇ୍ଟ କଥାରେ ଭାଉଜମାନେ ମିଶି ଭାଇମାନଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ କୋମଳମତି 
ଅଲିଅଳି ତଅପୋଇକୁ ଯେଉଁ ଦୁଃଖ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା କାରୁଣ୍ଯର ମଧୁରମୂ୍ଁନା 
ତୋଳିଛି । ‘ ଯୋଜନୀ କଥା'ରେ ଯୋଜନୀକୁ ଭାଇମାନେ ହତ୍ଯାକରିବା ପରେ 
ମାଆର ଯେଉଁ କରୁଣ କ୍ରନ୍ଦନ ଯୋଜନୀର ଶବ ନିକଟରେ ତାହା ଅତି ମର୍ମନୁଦ । 

“ ସୁନ୍ଦର ବଦନ ଦିଶିଯାଉଚି ଜି ହାଁ ମୋ ଯୋଜନୀରେ 

ଦିନେ ପଦେ ଗାଳି ଦେଇ ନ ଥିଲି ମୋ ଯୋଜନୀରେ 

ଆଗ ଗୋଡ଼ରେ ତୋ କଣ୍ଟା ରୁଜିଲେ କି ମୋ ଯୋଜନୀରେ 

ଛୁରି ଗଳିଯାଏ ଛାତିରେ ମୋର କି ମୋ ଯୋଜନୀରେ 
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୧୮୬ ଲୋକସଂସ୍କତିଂଲୋକସାହିତ୍ଯ 


କଅଁଳ ଲଟାର ଡଙ୍କ ମୋଡ଼ିଲା କି ମୋ ଯୋଜନୀରେ 
କଂସାସୁର ହାତ କେମିତି ଗଲାଟି ମୋ ଯୋଜନୀରେ । ” 
କାହାଣୀ ମଝି ରେମଝିରେ ଏହିପରି କେତୋଟି କରୁଣରସାତ୍ସକ ଗୀତ 
ରହିବା ଦ୍ଵାରା କାହାଣୀ ଆହୁରି କରୁଣ ରସାପ୍ଲୁତ ହୋଇଉଠେ ଓ ପାଠକ ବା 
ଶ୍ରୋତାର ମନକୁ କରୁଣ ରସରେ ରସାଣିତ କରିଦିଏ । 
ସାବତ ମାଆର ଅତ୍ୟାଚାର ସୂନାଝରଣା ଗଛରେ କରୁଣରାଗି ଣୀ 
ତୋଳିଛି । ସେହିପରି ଭାବରେ ଚାଟଘର ପିଲା ଚାଟ, ବଣମଲ୍ଲୀ କଥା ଇତ୍ଯାଦି 
ଗଛରେ କରୁଣରସ ଏକ ଶୋକପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଶ୍ରୋତା ମନରେ 
ଏକ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟିକରେ | 


ଭୟାନକରସ 

ଅସୁରଅସୁରୁଣୀ କଥା, ଭୂତପ୍ରେତ କଥା ଶ୍ରୋତା ମନରେ ଭୟର ସଞ୍ଚାର 
କରିଥାଏ | ଏମାନଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରକୃତରେ ଭୟାବହତା ଲୁଚି ରହିଛି । 
ଆଉ ଏମାନଙ୍କର ଭୀତିପ୍ରଦ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ମଧ୍ଯ ଭୟ ସଞ୍ଚାରକାରୀ | ଅସୁର 
ମାନଙ୍କର ନଡ଼ିଆ ଗଛ ପରି ଲମ୍ବାଲମ୍ବଭା ନଖ ଓ ଦାନ୍ତ, ଦୁଇଟି ବଡ଼ବଡ଼ ଶିଙ୍ଗ, 
ଗୋଡ଼ ସବୁ ମହା ଦୁମପରି ଓ ଆଖୁ ଅଗ୍ନିପିଣଡୂଳା ପରି ବଡ଼ବଡ଼ ଏହିପରି ଅତି 
ଭୟଙ୍କର ଏମାନଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା “ନଡ଼ିଆ ଗଛ ପରି ଉଞ୍ଚଉଞ୍ଚ ମଣିଷଟା 
ମାନ, ମୁଳା ପରି ଦାନ୍ତ, ଲୁହା ପରି କାନ, ଧାନ ଉଷୁଆଁ ହାଣ୍ଡି ପରି ମୁଣ୍ଡ, ହାଡ଼େ 
ହାତେ ଲମ୍ବ ଜିଭଟାମାନ ଦେଖୁ ତାଙ୍କର ଆଖୁ ବୁଜି ହୋଇଗଲା ।” ରାକ୍ଷସ 
ମାନଙ୍କର ମଣିଷକୁ ମାରି ଖାଇ ଯିବାର ଆଚରଣ ଭୂତପ୍ରେତ ମାନଙ୍କର ରୂପ ଓ 
ଆଚରଣ ବୀଭସ୍ସରସର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । 


ଅଭୁତରସ 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ଅଭୁତରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଓ କୁହୁକବିଦ୍ୟା ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଅସମ୍ଭବ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟବନକ କାର୍ଯ୍ୟମାନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ସେସବୁ ଅତୁତରସର 
ଦ୍ୟୋତକ | ମନପବନକଠଉ, ପକ୍ଷୀରାଜଘୋଡ଼ା, କୁହୁକପେଣୁ ଏସବୁ ଅଭିଳଷିତ 
ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଥାଏ ନିମିଷେକରେ | ଭୋକଲଡ଼ୁ, ଶୋଷଲଡ଼ୁ ଖାଇଲେ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୮୭ 


ଭୋକଶୋଷ ହେବ ନାହିଁ ଦୀର୍ଘଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । କୁହୁକ ପଲମ ଇଛାନୁସାରେ 
ଖାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରେ | କୁହୁକ କରାଟ, ଖାଦ୍ୟ, ବସନଭୂଷଣ, ସୌଧ, 
ଧନସମ୍ପଦ, ଦାସଦାସୀ ଇତ୍ଯାଦି ଦେଇଥାଏ । ସୁନାକାଠି ଛୁଆଁଇଲେ ଜୀବନ ଲାଭ 
ହୁଏ ଓ “ରୁପାକାଠି”ରେ ମାନବଜୀବନ ଚାଲିଯାଏ ! ଏହିପରି ଅନେକ 
କୁହୁକବିଦ୍ୟା ସମ୍ପନ୍ନ ବସ୍ତୁ ଥାଏ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ଅସାଧ୍ୟ ସାଧୂତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ 
ଏହିପରି ଅଭୁତ ଏନ୍ଦ୍ରକାଲକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ଵାରା ଅଭୁତରସର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 

ଏହିପରି ଭାବରେ ଲୋକକାହାଣୀରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରସର ସମାବେଶ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

ଲୋକକାହାଣୀର ଶିଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟି 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତିୟକ ବିଭାଗ ପରି ଲୋକକାହାଣୀର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ରଚନାଶୈଳୀ ରହିଛି । କାହାଣୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣୟ, ପରିବେଷଣ 
ରୀତି, ନାଟକୀୟତା, ସାଙ୍ଗୀତିକତା ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ । 
ସମସ୍ତଙ୍କର ସୁନ୍ଦର, ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ ପ୍ରୟୋଗରେ ଲୋକକାହାଣୀ ଏତେ ଜନାଦୂତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେସବୁ ଉପାଦାନ ବିଷୟରେ ନିମ୍ନରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 


ବିଷୟବସ୍ତୁ 

ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀର ଏକ ମୁଖ୍ଯ କଥାଭାଗ ରହିଥାଏ ¦! ଏହାର 
ପରିବେଷଣର ଚମକ୍କାରିତା ଉପରେ ଏହାର ସଫଳତା ନିର୍ଭର କରେ; ମାତ୍ର ସବୁ 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏହି କଥାଭାଗଟି ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଥାଏ | ଏହାକୁ ଗଳ୍ଚାଣ୍, 
ଅଭିପ୍ରାୟ ବା ‘ମୋଟିଫ୍‌' ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏହି କଥାଭାଗ ବା ମୋଟିଫ୍‌ଟି 
ହେଉଛି କାହାଣୀର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ । ଆଲୋଚକ କୈଳାସ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ଲୋକ ଗଛର କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଅଂଶ : ହେଉଛି ମୋଟିଫ୍‌ 
ଏହାର ମୌଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏହା ଅପରିବର୍ଭନୀୟ । ଲୋକ ଗହ୍ପ 
କଥନରେ ତୁଟି ଓ ଶ୍ରୋତାର ସ୍ଵତି ଦୌର୍ବଲ୍ୟ ସମୟର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ 
ଫଳରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ମୋଟିଫ୍‌ କିପରି ପ୍ରତିକୂଳତାରେ ମଧ୍ଯ 
ବଞ୍ଚ ରହେ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲୋକଗଳ୍ଚର ଯେଉଁ ଅଂଶ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ଅନନ୍ତ 
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୧୮୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


କାଳକୁ ଅପରିବର୍ଭିତ ରହେ, ତାହାହିଁ ମୋଟିଫ୍‌ ! ଅନ୍ୟ କଥାରେ ମୋଟିଫ୍‌ 
ଲୋକକଥାର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ।” (କଇଲାସ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମୋଟିଫ୍‌ ତତ୍ତ୍ବ, 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦି, ୧୯୮୭, ପୁ- ୧) 

କାହାଣୀର ଆକାର ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟ କଥାଭାଗ ବା 
* ମୋଟିଫ୍‌ ' ଅପରିବରିତ ରହେ | ଚରିତ୍ରମାନେ କଥାଭାଗକୁ ଗତି ଶୀଳ 
କରାଇଥାନ୍ତି ଓ ଏହାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବା ଉଜ୍କଣ୍ତୀପୂର୍ଣଣ କରିବା କଥନର ଦାୟିତ୍ଵ । 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ଛାଡ଼ି କାହାଣୀ ଅସମ୍ଭବ । ତେଣୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି କାହାଣୀର 
ସବୂଠୁ ବଳିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ । 


ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ 

ଲୋକକାହାଣୀ ସବୁ ପ୍ରାୟତଃ କାଛନିକ ଘଟଣାବଳୀକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ 
ହୋଇଥାଏ । କାହାଣୀର ଚରିତ୍ରମାନେ ଏହି କାଳ୍ପନିକ ଘଟଣାକୁ ଫଳବତୀ 
କରାଇଥା” ନ୍ତି । ଘଟଣା ସବୁ ସାଧାରଣତଃ ଅବିଶ୍ଵାସୀ ଓ ଅସମ୍ଭବ ମାତ୍ର ଖୁବ୍‌ 
ଆମୋଦଦାୟକ । ଶ୍ରୋତା ସମ୍ଭବ ଅସମ୍ଭବ କିଛି ବୁଝେନି, କେବଳ ହଜିଯାଏ 
କାହାଣୀର ଚମଜ୍ରାରିତା ମଧ୍ୟରେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
କହନ୍ତି ¬ “ କାହାଣୀର ଘଟଣା କେଉଁଠି ପୂର୍ଣ୍ତତଃ ବାସ୍ତବମୁଖୀ, କେଉଁଠି ବାସ୍ତବତା 
ଭିତରେ କଳ୍ପନାମୁଖୀ, କେଉଁଠି ବା ସର୍ବାଂଶରେ କଳ୍ପନା ସର୍ବସ୍ବ । କାଳନିକତାର 
ଚରମ ପରିପ୍ରକାଶ ସାର୍ଥକ କାହାଣୀର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ । ଏ ଘଟଣା କେଉଁଠି 
ମରଲୋକରେ ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ; କେଉଁଠି ବା ପରଲୋକରେ ଥାଇ ବାସ୍ତବତାର 
ଆଶ୍ରୟ ନିଏ । କେଉଁଠି ତାହା ପରିଲୋକ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସ୍ଵର୍ଗ, ପାତାଳ, 
ସାଗର, ଆକାଶରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଯେଉଁ ଘଟଣା ଅତି ଅପରିଚିତ, ଅତି 
ଅସମ୍ଭବ, ବହୁଦୂରର ସେଇ ଆପ୍ରାପ୍ୟ, ଅଦୃଶ୍ୟ ଘଟଣାର ସହଜ ଅଭିନୟ ଉପରେ 
ଗଛର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ମର ହେଉ ଅଥବା ଅମର ହେଉ, ମର ଜଗତ 
ହେଉ ଅଥବା ସ୍ଵର୍ଗପାତାଳ ହେଉ, ଚରିତ୍ର ଘଟଣାର ବଳିଷ୍ଠତା କେବଳ ଉପଯୁକ୍ତ 
ବାତାବରଣ ବା ପରିବେଶ ଭିତରେ ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ ! ଚରିତ୍ରର ଓଜ୍ବଲ୍ୟ ଓ 
ମହନୀୟତା, ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ସହଜ ଓ ମନୋଜ୍ଞ ଅଗ୍ରଗତି ପରିବେଶର ସୁଷୁ 
ବିକାଶ ଭିତରେ ଫୁଟି ଉଠିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ପରିବେଶ ଭିତରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୮୯ 


ଲୁକ୍କାୟିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ ଘଟଣା ସ୍ରୋତରେ ଜଟିଳ ଗ୍ରନ୍ଧି । ଯାହା ପ୍ରଥମେ 
ଅସମ୍ଭବ ତାହା ପରିବେଶର ଗ୍ରନ୍ଧି ଉନ୍ମୋଚନରେ ହୋଇପଡ଼େ ଅତୀବ ସହଜ ଓ 
ସମ୍ଭବ |” ( ଡକୃର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟ, ୧୯୭୦, ପୁ- 
୧୫୦) 

ଲୋକକାହାଣୀ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ । କୌଣସି ଏକ ଘଟଣାରୁ ଆରମ୍ଭ ନ 
ହୋଇ ହୋଇଥାଏ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ( ' କଥାଟିଏ କହୁଁ କଥାଟିଏ”) ପରେ 
ଘଟଣା ଉପନୀତ ହୁଏ ଓ ତା'ର ସୁସମାଧାନରେ କାହାଣୀ ସରେ । ଡକ୍ଟର 
କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ- “ ଆକସ୍ତି କତାହୀନ ଆରମ୍ଭ ହିଁ ଲୋକ 
କାହାଣୀର ନିଜସ୍ବଶୈଳୀ । ସ୍ଥାନ ବା ପାତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ପରିଚୟାତ୍ୃକ 
ଅନାକର୍ଷକ ବାକ୍ୟରୁ କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ନାହିଁ । ××× କୌଣସି ଘଟଣାରୁ 
ଲୋକକାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ନାହିଁ । ସମାପ୍ତି ମଧ୍ଯ ବିଧଵବଦ୍ଧ ଭାବେ ଘଟେ । 
ସମସ୍ତ ଘଟଣାର ସୁସମାଧାନ ପରେ କାହାଣୀ ସରେ । ଆଉ କିଛି ଘଟିପାରେ ବା 
ଘଟିବ - ଏ କୌତୂହଳର ଅବକାଶ ନ ଥାଏ ।” (ଲୋକକାହାଣୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୁ- 
ଡ. କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୁ-୪୩, କୋଣାର୍କ, ଜୁଲାଇ, ୧୯୯୩) 


ଭାଷାରୀତି 

ଲୋକକାହାଣୀ ହେଉଛି ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ଯ । ଏହାର ଭାଷା କଥତ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା; ମାତ୍ର ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ଥାନ ଭେଦରେ ପରିବର୍ରନଶୀଳ । ଏହା ଯେଉଁଯେଉଁ 
ଅଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ସେହି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ରୂପ ଦେଇଛି । ଏଥରେ 
ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର ଲେଶମାତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳେନି । ତେଣୁ ଏହା ଅତି ସହଜ, ସରଳ ଓ 
ବୋଧଗମ୍ୟ | କାହାଣୀର ଜନ୍ମ ଇତିହାସ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ; ମାତ୍ର ଏହାର ଭାଷା 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ନୁହେଁ, ଏହା ଆଧୁନିକ ଭାଷା ! କାରଣ ଏହାର ଯେହେତୁ 
କୌଣସି ଲିଖତରୂପ ନ ଥଲା । ତୁଶ୍ଡରୁ ତୁଣ୍ଡକୁ ପ୍ରସରି ଆସିଛି ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରା 
କ୍ରମରେ । ସେ ଯେଉଁ କାଳରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି ସେହି କାଳର ଭାଷାର 
ମୌଖୁକ ରୂପକୁ ଧାରଣକରି ଗଡ଼ିଆସିଛି । କାହାଣୀକୁ ଶୁଣି ଅବା ପଢ଼ି ଯେ କେହି 
ବୁଝିବାର ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରିପାରିବ । ଶବ୍ଦର ଯାଦୂଗରୀ ଏଠାରେ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳି ନ ଥାଏ, ବର୍ଣ୍ଣନାର ଆତିଶଯ୍ଯ ଦେଖୁବାକୂ ମିଳିଥାଏ । ଆବଶ୍ଯକ ସ୍ଥଳେ 
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ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ, ଯାହାଦ୍ବାରା 
ଏହା ଆହୁରି ଆଦୃତ ହୋଇଥାଏ । 

ସମାଲୋଚକ ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଗଳଗୁଙ୍ନ ଓ ଭାଷା 
ବିନ୍ଯାସରେ ଲୋକଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ ସହଜ, ସ୍ଵାଭାବିକ, 
ରସୋଛ୍ବଳ ଭାଷା, ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର 
ଭାଷାକୁ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ଭରିଦିଏ ।” (ଲୋକଗଳ, ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ପୁ- ୧୧ ୨, ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି, କଲ୍ଚରାଲ ଫୋରମ୍‌ |!) 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳି ନ ଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗାନୁସାରୀ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଅତି କଥନତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 


କାହାଣୀ ଗୁଅଫଂନକଳା 


ଜନ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା ବା ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ଆମୋଦିତ କରିବା 
ହେଉଛି କାହାଣୀର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଏହା ନିର୍ଭର କରେ କଥନର ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀ ଉପରେ | କଥକର କଥନରୀତିର ଚମକ୍ରାରିତା ଉପରେ ଏହାର ସଫଳତା 
ନିର୍ଭର କରେ । ଶ୍ରୋତାର ମନରେ କାହାଣୀ ପ୍ରତି ଉତ୍କଣ୍ଠା ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କଥକ କହିଥାଏ “ ଦୁଃଖ କହିବି ନା ସୁଖ କହିବି, ନା ଯାହା ଅଟେ 
ନିଭେଇଛି ତାହା କହିବି ?” କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ଜିଛି ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ୟ ପଚାରିଥାଏ କଥକ । ଶ୍ରୋତାର ଉତ୍ତର ଆଉ ହୁଁ” ମରା 
କଥକକୁ ଆହୁରି ଉତ୍ସାହିତ କରିଥାଏ | 

କାହାଣୀଟି ସଫଳ ହେବା ପଛରେ ଶ୍ରୋତାର ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ରହିଛି । କାହାଣୀର ପରିବେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଶ୍ରୋତା ଯଦି ମନଦେଇ ଶୁଣେ ଓ 
ସେଥୁରେ ହଜିଯାଏ “ହୁଁ” ପଦେ ପଦେ ମାରୁଥାଏ, ତେବେ କାହାଣୀ କଥକ 
ଆହୁରି ଆଗ୍ରହର ସହ ରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । ଶ୍ରୋତାକୁ ବାନ୍ଧିରଖେ 
କଥକର ଗୁମ୍ପନ କଳା” ଯେପରି କହି ଜାଣିଲେ କଥାସୁନ୍ଦର ଓ ବାନ୍ଧି ଜାଣିଲେ 
ମଥାସୁନ୍ଦର' । କଥକର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ଓ ପରିବେଷଣର ଚମନ୍ମାରିତା ପାଠକ 
ମନରେ ଉଜ୍ମଣ୍ଡା ଜାଗ୍ରତ କରାଏ ଓ ପରିଣତି କ'ଣ ହେବ ସେ ଜାଣିବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର 
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ଥାଏ । ଡକ୍ଟର୍‌ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତରେ- “ଏଥୁରେ ଦୁଃଖ, ଅଶ୍ମ ବା 
ନିରାନନ୍ଦ କେହି ଚିରସ୍ଥାୟୀ ନୂହେଁ ' ଏ ସମସ୍ତ ସଂସାର ଯେପରି ନିତ୍ଯ 
ଆନନ୍ଦରେ ପରିପୂର୍ଣ । ହତାଶା : ସ୍ବଳରେ ସକ୍ରିୟତା ଏଥୁରେ ସର୍ବାଦୌ 
ସମ୍ଭବପର ¦ କଥାଭାଗର ଅଗ୍ରଗତିରେ ନବୀନ ରସଧାରା ନବୀନ — ଜୀବନ 
ବୋଧ, ଅପୂର୍ବ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଵତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି । କାହାଣୀର ପରମ 
ଗୌରବ ହେଉଛି ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ କୌତୂହଳ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ମହନୀୟ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ସମ୍ଭାର; 
ଯାହା ଆଶାତୀତ, ଯାହା ପଲକରେ ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରେ । 
ଯାହା ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରେ ହୃଦୟରେ ଚମକ ସ୍ୃଷ୍ଟିକରିପାରେ, ଯାହା କ୍ଷଣକରେ 
କଳ୍ପଲୋକ କଳ୍ପନାକୁ ବାସ୍ତବରେ ରୂପ ଦେଇପାରେ, କାହାଣୀରେ ଏ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ହୁଏ ଅପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀ ରାଜତ୍ଵ ।” (ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ 
ସାହିତ୍ୟ, ୧୯୭୦, ପୃଷ୍ଠା- ୧୦ ୨) : 

କଥକର ଉପସ୍ଥାପନାଗତ ଚମକ୍କାରିତା ହିଁ | କାହାଣୀରେ ପାଠକକୁ ବାନ୍ଧି 
ରଖେ । 


ନାଟକୀୟତା . 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ନାଟକୀୟତା ସୂ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉତ୍କଣ୍ଡା ସଂଳାପ ଧର୍ମିତା ଇତ୍ଯାଦି କାହାଣୀରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ନାନାଦି ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲକ ମାୟା ମଧ୍ଯରେ ଛନ୍ଦି ଦେଇ 
ଘଟଣାର ମୋଡ଼ ବଦଳାଇ ଦେବା ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୋତା ମନରେ ଉକ୍ସଣ୍ଡା: ଆହୁରି ତୀବ୍ର 
ହୋଇଥାଏ । କାହାଣୀରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏକ ମୁଖ୍ୟଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତରେ “ କଥାବସୁର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ତା'ର ସମାଧାନର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ଉପରେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀର ସାର୍ଥକତା ବହୁ ପରିମାଣରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ସମାଧାନ ବେଳେ ସତ୍ଯଅସତ୍ୟ, ବାସ୍ତବ-ଅବାସ୍ତବ, ପ୍ରକୃତ-ଅପ୍ରକୃତ, ସମ୍ଭବ- 
ଅସମ୍ଭବ ଭିତରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନ ଥାଏ । ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସମାଧାନ ପାଇଁ ପରିସ୍ଥିତି 
ଯାହା ଦାବି କରେ, କାହାଣୀ ତାହା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୁଏ ନାହିଁ 
ତାହା ସମ୍ଭବ, ଅସମ୍ଭବ, ସତ୍ୟ, ଅସତ୍ୟ, ଯାହା ହେଇଥାଉ ନା କାହିଁକି; ସମସ୍ୟା 


ସମାଧାନ ଦିଗରେ ପରିସ୍ଥିତିର ଏ ସୁଯୋଗ, ଏ ଅଖଣ୍ଡ ଅଧ୍ବକାର, ଏ ନିର୍ବିରୋଧ 
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୧୯୨ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ସ୍ବାଧୀନତା ଥିବାରୁ କାହାଣୀରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର “କାଛନିକ” କେବଳ କଳ୍ପନା 

କରାଯାଇପାରେ । ” (ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ଓଡ଼ିଆ ପଲ ସାହିତ୍ୟ, ପୁ- ୨୦) 
କେବଳ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବ୍ୟତୀତ ସଂଳାପର ମଧ୍ଯ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ 

କେତେକ ଗଳରେ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କଥୋପକଥନ ମଧ୍ଯରେ ସଂଳାପ ଫୁଟି 

ଉଠିଥାଏ । କଥୋପକଥନ ଅଧକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଥାଏ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା 

ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୋତାକୁ ଲାଗିଥାଏ ଯେମିତି ଚରିତ୍ରଟି ତା” ସମ୍ମୁଖରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ଓ 

ତା'ର ପକ୍ଷ ବାଢୁଛି । ‘ ପିଠାଗଛ” ଗଛରୁ ଗାଇଆଳ ପିଲା ଓ ଅସୁରୁଣୀର 

କଥୋପକଥନ ଏହିପରି ¬ 

“ ଅସୁରୁଣୀ କଅଁଳେଇ କହିଲା — “ ହଇରେ ପୁଅ ଗଛରେ ଏତେ ପିଠା ଫଳୁଛି, 
ମୋତେ ଦିଟା ଦିଅନୁନି ଖାଆନ୍ତି ।” 

ପିଲାଟି କହିଲା ¬ ମୁଁ ପିଠା ତୋଳି ଗଳେଇ ଦଉଚି ଗୋଟେଇ ନେଇ ଯା' | 

ବୁଢ଼ୀ କହିଲା — “ ଭୂଇଁରେ ଗଡ଼ିଲେ ପରା ବାଲି ଲାଗିଯିବ ।” 

ପିଲାଟି କହିଲା — ' ତା' ହେଲେ ତୋ ଲୁଗା କାନି ଦେଖା, ପିଠା ତା'ର ଉପରେ 
ପକେଇବି ।” 

ବୁଢ଼ୀ କହିଲା ¬ ପୁଅ, ଲୁଗା ଉପରେ ପିଠା ପଡ଼ିଲେ ଲୁଗାଟା ଗନ୍ଧ ହେବ । 

ତୁ ପିଠା ଦି'ଟା ତୋଳି ଗଛରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସୁନୁ । ମୋତେ ତଳେ ଦେଇଯିବୁ ।' 
ଏହିପରି ଭାବରେ “ପିଠାଗଛ” ଗଛରେ ଗାଇଆଳ ଟୋକା ଓ ବୁଢ଼ୀ 

ଅସୁରୁଣୀ ମଧ୍ୟରେ କଥୋପକଥନରେ ସଂଳାପଧର୍ମିତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! କାହାଣୀ 

ମଧ୍ଯରେ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ହେଉଛି ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ସଂଳାପଧର୍ମମ ଓ ନାଟକୀୟ । ଉଚ୍କଣ୍ଠା 

ନାଟକର ପ୍ରାଣ ! କାହାଣୀ କଥକ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳରେ ଏମିତି 

ଛନ୍ଦିରଖେ । ଶ୍ରୋତାର ଉତ୍କଣ୍ଠା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଳବତ୍ତର ରହେ । ସେ ଚାଲିଥାଏ 


ପରିଣତକୁ “ ତା'ପରେ କ'ଣ ହେବଂ'ର ଉଜ୍କଣ୍ଡା କାହାଣୀର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । 


ଉପମା, ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରୟୋଗ 


ଲୋଜକକାହାଣୀରେ ଉପମା ଓ ପ୍ରତୀକର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଉପମେୟ ସହ ଉପମାନର ସାଦୃଶ୍ୟ କଥୁତ ହେଲେ, ସେଠାରେ ଭପମା 
ହୋଇଥାଏ । କବିତାରେ ଏହାର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହେଁ କାହାଣୀରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୯୩ 


ମଧ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ନାୟିକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ କାହାଣୀରେ 
ଉପମାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ ! “କୁହୁକମଣ୍ଡଳ ଚଢ଼େଇ” କାହାଣୀରେ 
ଜେମାଦେଇର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ କୁହାଯାଇଛି ¬ “ରୂପରେ ତିନିପୁର 
ହସୁଛି, ଯେମିତି ସ୍ଵରୂପ ଅପସରୀ, ଦିହର ରଙ୍ଗ ଚମ୍ପାଫୁଲ ପରି ଝଲକୁଛି ।” 
‘ଚିଲର ଝିଅ” ଗଳ୍ପରେ ଝିଅର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କୁହାଯାଇଛି “ ଯୌବନ 
ହେଲାକ୍ଷଣି ଝିଅର ଚେହେରା ମାଜିଲା ଦର୍ପଣ ପରି ଝଟକି ଉଠିଲା ।” ସେହିପରି 
' ଚନ୍ଦ୍ରଉଦିଆ ରୂପ , “ବିଜୁଳି ପରି ହସ” , “ସୁନାଦିହ” ଏହିପରି ଅନେକ ଗଛରେ 
ନାୟିକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଛି । ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଧାରକୁ ହାଣ୍ଡିକଳା ପରି, 
ଦାନ୍ତକୁ ମୂଳା ପରି, ପାଣିକୁ କାଚକେନ୍ଦୁ ପରି, ପାଚିଲାକେଶକୁ ଝଖୋଟପରି 
ଇତ୍ୟାଦି ସହ ତୁଳନା କରାହୋଇଛି କାହାଣୀରେ | “ଉଜ୍ବଳବତୀ କନିଆଁଂ 
କଥାରେ ନାକକୁ ଖଣ୍ଡାମୁନ ସହିତ, ଆଖୁକୁ ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ା ସହିତ, ଗାଲକୁ ଗୋଲାପ 
ଓ ଓଠକୁ ଶିରୀଷଫୁଲ ସହିତ ତୁଳନା କରାହୋଇଛି | 

କାହାଣୀକାର ନିଜେ ଅସଚେତନ ଭାବରେ କେତେକ ପ୍ରତୀକର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି କାହାଣୀରେ ତାହା କହିବା କଷ୍ଟକର | ଘଟଣାର 
କ୍ରମିକପରେ, ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଛି | କାହାଣୀରେ ଅସୁରଅସୁରୁଣୀ ମଣିଷ ମନର କୁସିତ ଭାବନାର ପ୍ରତୀକ, 
କାହାଣୀର ଗାଇ ସତ୍ଯ ଓ ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତୀକ, କପୋତ ଶାନ୍ତିର ପ୍ରତୀକ, ବ୍ୟାଘ୍ର 
ହିଂସ୍ରତାର ପ୍ରତୀକ, ଓଟ ସରଳତାର ପ୍ରତୀକ, କୁଆ ଶଠତା ଓ ଛଳନାର ପ୍ରତୀକ, 
ମୟୂର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଓ ଶୃଗାଳ ଧୂର୍ରତାର ପ୍ରତୀକ, ସୁନାଝରଣା, ସୁନା ଚଢ଼େଇ 
ଇତ୍ୟାଦି ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ! କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଅସୁର ହେଉଛି 
ଯାବତୀୟ ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା, କୁସ୍ତିତତା ଓ ମଣିଷ ମନର ବିଭୀଷିକାର ପ୍ରତୀକ | 

ଚିତ୍ର କଳର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | 
ଛୁରିଦାତୁଆ ଖରା, ରଙ୍ଗଣୀ ପାଖୁଡ଼ା ପରି କଅଁଳିଆ ଖରା, ପଲମ ନିଦ, ଜାଙ୍ଗୁଲୁ 
ଜାଙ୍ଗୁଲ ରାତି ଇତ୍ୟାଦି । 

ଏହିପରି ଭାବରେ କାହାଣୀରେ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଛ ଓ ଉପମାର ପ୍ରୟୋଗ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
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୧୯୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସ 

କାହାଣୀରେ ଅତି କଥନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! କଥକ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
କଥାକୁ ବନେଇ ଚୂନେଇ କୌଣସି ବସ୍ତୁର ଟିକିନିଖ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଏ । ନାରୀର 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉ କି ପୁରୁଷର, କୌଣସି ଏକ ସ୍ଥାନର ହେଉ ଅଥବା ନଦନଦୀ, 
ବନସ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ରଗାତୁରୀ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଏହାକୁ 
ଅତି କଥନତା ଦୋଷ ଦୁଷ୍ଟ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି; ମାତ୍ର ଏହାରି ଉପରେ ମଧ୍ଯ 
କାହାଣୀର ସଫଳତା ନିର୍ଭର କରେ | କାହାଣୀର ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସ ମୁଖ୍ୟ 
ଉପାଦାନ । ନିମ୍ନରେ କେତେକ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା — 

ନାୟିକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା : “ ଉଜ୍ଵଳବତୀ କନ୍ୟାଟିଏ, ଖଣ୍ଡାମାନ ନାକକୁ 
ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ା ଆଖ । ଗାଲର ଗୋଲାପି ନାଲିକୁ ଓଠର ଶିରୀଷ ପାଖୁଡ଼ା ପରି 
ହସ । ତାକୁ ବାହା ହେବାକୁ କେତେ ରାଜାପୁଅଙ୍କ ମନ ।” (ଉନ୍ନଳବତୀ କନିଆଁ 
କଥା ¬ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଗରନ୍ଛାବଳୀ, ୪ ଭାଗ ¬ ପୁଷ୍ଠା ¬ ୨୭୩) 

ବାଘର ବିକଟାଳରୁପ ବର୍ଣ୍ଣନା : ' ତା'ର ବିକଟାଳ ରୂପ ଆଖୁ ଆଗରେ 
ଦିଶିଗଲା । ବାପାଲୋ ନିଆଁ ମୁଣ୍ଡା ପରି ଆଖ, ଫୁଲାଫୁଲା ନିଶ, ମୁନିଆଁ ନଖ, 
ରକ୍ତମଖା ଦାନ୍ତ |” (ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ବାଘ ଓ ମାଛ କଥା ¬ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, 
୪ର୍ଥ ଭାଗ, ପୃଷ୍ଠା ୧୧୮) 

ଅସମ୍ଭବ କଥା ବା ଅତିକଳ୍ପନା : 'ରାଜାପୁଅ ଆଉ ଘୋଡ଼ା ଗୋଟି, 
ବରଫଳରେ ପଶି ନଇର ସୁଅକୁ ଖସିପଡ଼ିଲେ । ଗୋଟିଏ ବାଳିଆ ମାଛ ଆଁ କରି 
ପହଁରୁଥିଲା, ତାକୁ ଟାକୁଜିନା ଗିଳିଦେଲା |!” (କିଲ ପାଣି କଥା, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ, ପୁ-୩୩୭) 

ଅରଣ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା : ‘ ଅଗନାଅଗନି ବନସ୍ତ ¦ ପତ୍ରଟାଏ ପଡ଼ିଲେ 
ଲୁହାଟାଏ ପଡ଼ିଲା ପରି ଶୁଭୁଛି, କାଠି ଖଣ୍ତେ ପଡ଼ିଲେ ଢିକ୍କିଟାଏ ପଡ଼ିଲା ପରି 
ଶୁଭୁଛି । ବାଘଭାଲୁ ପଣପଣ, ଅଜଗର ଅହିରାଜ ପଲ୍ଲପଲ୍ଲ୍‌ ।” 

କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନାବୈଚିତ୍୍ୟୁ ଓ ଅତିକଳ୍ଧନାର ପ୍ରୟୋଗ ଶ୍ରୋତାକୁ ଆନନ୍ଦ 
ଦେଇଥାଏ | ଅତିକଥନ ଦୋଷଦୁୂଷ୍ଠ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅତିକଥନତା ହିଁ ଶ୍ରୋତାକୁ 
ବାନ୍ଧି ରଖେ ତା'ର ମନକୁ ଆକର୍ଷିତ କରି ରଖେ କାହାଣୀ ଆଡ଼କୁ । 
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ରୂପକଥା 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗଳ୍ରେ ଅତି ପ୍ରାକୃତିକତା ଓ ଅଲୌକିକତା ସମ୍ପନ୍ନ କାଳନିକ 
କାହାଣୀ ସବୁକୁ “ ରୂପକଥା” କୁହାଯାଏ | ଯାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ ‘Fairytale’ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହା ବିଶେଷକରି ପରୀକଥା; ମାତ୍ର ରୂପ କଥାମାନେ 
ଯେ ପରୀକଥା ତାହା ନୁହେଁ । ଏହା ରାଜା ଓ ରାଜପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ, 
ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ, ସଂଘର୍ଷ, ରାକ୍ଷସପୁରୀ ଗମନ, ବିଭିନ୍ନ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ଶଲ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ଲାଭ ଇତ୍ଯାଦି କଥା | 

ଜୀବନର ଧୂଳିଧୁସରିତ ପଥରେ ଚାଲିଚାଲି ମଣିଷ ଟିକେ ଶାନ୍ତି ଚାହେଁ, 
ଦୁଃଖ କଷ୍ଟରେ ଦେହ ଓ ମନ କଷ୍ଟ ହେଲାପରେ ଦୁଃଖ ଭୁଲାଇବାକୁ କଳ୍ପନା 
ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ ହୋଇ କଳଲୋକରେ ବିଚରଣ କରି ସେ ଟିକେ ସୁଖ ପାଏ । 
ତେଣୁ କାହାଣୀର ନାୟକନାୟିକା କିମ୍ବା ରାଜପୁତ୍ର, ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ଏମାନଙ୍କ 
ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ତାକୁ ସାମୟିକ; କିନ୍ତୁ ଅସୀମ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ାରେ ଚଢ଼ି ରାଜପୁତ୍ର ସାତସମୁଦ୍ର ତେରନଇ 
ପାରହୁଏ, ଅମୁହାଁ ଦେଉଳରେ ବନ୍ଦିନୀ ରାଜକନ୍ୟାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା, ସାତତାଳ 
ପାଣି ଚଉଦ ତାଳ ପଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ସିନ୍ଦୁକକୁ ଫିଟାଇ ତା” ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ପେଡ଼ିରେ ଭଅଁରକୁ ମାରିଦେବା ଇତ୍ୟାଦି କାହାଣୀ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଅସୀମ ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । କଳନାର କଳ୍ଲୋକରେ ବିଚରଣ କରିବାର ଭାବନା କେଉଁ 


ଆଦିମ କାଳରୁ ମଣିଷର ମନରେ ରହିଛି । 
“There is no exaggeration in the statement that the fairy tales 
Is a fairy old type of fiction, certainly older than the epic.” (A.H. 


Krappe — The Science of folklore, Page-15) 

ରୂପକଥାରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ରାଜପୁତ୍ର ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ରର ନାମ ଅଜଣା ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କର ନାମଧାମ ଜଣା ନ ଥାଏ | ତେଣୁ ବୈଷ୍ଠବଚରଣ ସାମଲଙ୍କ 
ମତରେ — “ ରୂପକଥାରେ ପାତୁ ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ନାମଧାମ ନ ଥାଏ | 
ସେମାନଙ୍କର ଜାତିଧର୍ମ ମଧ୍ଯ ଅଜ୍ଞାତ ! ସେମାନଙ୍କର ପରିଚୟ କେବଳ 
ରାଜପୁତ୍ର ରାଜକନ୍ୟା, ଦେବତା, ଅସୁର ଇତ୍ଯାଦି । ଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ନିମଜିତ | ଏଥୁରେ ନୈତିକତା, ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ଅଥବା ଜୀବନ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନ 
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ଥାଏ ! ରୂପକଥାର ସମାଜ, ମନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ଓ ଅତି ପ୍ରାକୃତ ଘଟଣା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଏ ।” (ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବର ଇତିହାସ, ୧ମ ଭାଗ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, 
ପୃଷ୍ଠା-୭୩) 

ରୂପକଥାରେ ରାଜା, ରାଜ୍ୟ, ରାଜପୁତ୍ର ରାଜକନ୍ଯୟାର ନାମ ନ ଥାଏ । 
ଏହାର ନାୟକ ବୁଵ୍ଧିମାନ, ସାହସୀ, ଦୟାଳୁ, ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନସମ୍ପନ୍ନ । ଏହି 
ରୂପକଥାଗୁଡ଼ିକ ପଦ୍ୟରେ ହିଁ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ ! ମଝିରେ ମଝିରେ କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଗଦ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । ରୂପକଥାର ନାୟକ କେତେକାଂଶରେ 
ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ! ଏହା ଉପଦେଶାତ୍ସକ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଓ ନ୍ୟାୟର ଜୟ ଓ 
ଅନ୍ୟାୟର ପରାଜୟ ହୋଇଥାଏ । ରୂପକଥା ସର୍ବଦା ସୁଖାନ୍ତକ | 


ଉପକଥା 


ପଶୁପକ୍ଷୀ ଅବା ସରୀସ୍ପପମାନଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁସବୁ କାହାଣୀ ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେସବୁକୁ ଉପକଥା ବା ଥା! ଫaାଛ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଆଦିମ 
ମାନବ ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ହିଁ ପରିପାଳିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ପ୍ରକୃତି ଓ 
ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ସହ ତା'ର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ଘନିଷ୍ଠ ଥଲା | ତେଣୁ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ବହୁକାହାଣୀ ରହିଛି । ପୃଥିବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶରେ ସେହିପରି କାହାଣୀର 
ବହୁଳତା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

Standard Dictionary of Folklore Myth and legend's ରେ ରହିଛି 
“A story having animals as its principal characters : one of the 
oldest form, perhaps the oldest of the folk tale and found every 
where in the globe a tall levels of culture.” (Standard Dictionary of 
folklore mythe and legends, Page-61) 

ଏହି ଉପକଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକକାହାଣୀଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଏହା ସେ ସମୟର 
ସୃଷ୍ଟି ଯେଉଁ ସମୟରେ ମନୁଷ୍ଯ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ସହ ଏକତ୍ର ସହାବସ୍ଟାନ 
କରୁଥଲା | ପଶୁପକ୍ଷୀମାନେ ମନୁଷ୍ୟର ସାହାଯ୍ୟକାରୀ ବନ୍ଧୁ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଉପକଥାମାନଙ୍କରେ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମାନବିକ ସୁଲଭ ଗୁଣ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୯୭ 


ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଗାଇ, ବ୍ୟାଘ୍ର। ଭଲ୍ଲୁକ, 
ଶୃଗାଳ, ମକଟ, କୁମ୍ଭୀର, ସପ, ନକୁଳ ଓ ମୁଷିକମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଅନେକ କାହାଣୀ 
ରହିଛି, ଯେଉଁଥିରେ ଏମାନେ ବାକ୍ଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ ବୁଦ୍ଧିମାନ୍‌ ଅଟନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ଓଡ଼ିଆର ଜନଜୀବନର ବାସ୍ତବ ରୂପଚିତ୍ରକୁ 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇଥାଏ ତା”ର ବିଚିତ୍ର ରୂପଶୋଭା ମଧ୍ଯରେ ! କାହାଣୀରେ 
କଛନା, ଅତିକଳ୍ପନା, ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ, ଅଲୌକିକତା, ମନ୍ତନ୍ତ୍ର କୁହୁକ ବିଦ୍ଯାର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଗହିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଜନଜୀବନରେ ନିଚ୍ଛକ ପ୍ରତିଛବି ବହନ କରେ । 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଖାଦ୍ୟପେୟ, ପୋଷାକ-ପରିଛଦ, ଆଚାର-ବିଚାର, ଘରକରଣା, 
ଓଷାବ୍ରତ, ବାହା-ପୁଆଣି, ପର୍ବ-ପର୍ବାଣି, ଯାନି-ଯାତ୍ରା, କୃଷି ବାଣିଜ୍ୟ, ନଦନଦୀ, 
ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ, ଦେବ-6ଦେବୀ, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ପରମ୍ପରା ଇତ୍ୟାଦିର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଛି | ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ପରଖରାର 
ଚିତ୍ର ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି କାହାଣୀରେ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ସନ୍ଧ୍ୟାର ସେହି 
ଆଖଡ଼ା ଘରେ ହେଉ, ହେଉ ଅବା ଆଇବୁଢ଼ୀର ଉଷ୍ୁମ୍‌ ଶେଯ କୁନିକୁନି 
ପିଲାମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ କାହାଣୀର ଉପସ୍ପିତି ସବୁଠି । ଅଳସ ନିଦରେ 
ପିଲା ଶୋଇଯାଏ ରାଜାପୁଅ ରାଜାଝିଅର କାହାଣୀ ଶୁଣୁଶୁଣୁ । ଦୂରଗାମୀ 
ବାଟୋଇ ଗଛମୂଳରେ ଥକ୍କା ମାରିବା ସମୟରେ କାହାଣୀଟିଏ ଶୁଣି ତା'ର 
ପଥଶ୍ରମ ଦୂର କରିଥାଏ । କାହାଣୀର ପସରା ଧରି ଜେଜେମାଆ ବସିଥାଏ 
ନାତିନାତୁଣୀମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଆଉ ସେଇଠୁ ସହଜରେ ଉଠି ହୁଏନି | 
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ଭାରତବର୍ଷରେ ଲୋକନାଟକର ସ୍ପିତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ । ବିଧଵବଦ୍ଧ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟିର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ନିଜସ୍ଵ ଭାବ ଓ ରସକୁ ନେଇ ଲୋକନାଟକ 
ରହି ଆସିଥିବା ବିଶ୍ଵାସ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକଗନଛ୍, 
ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟ ପରି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତିର ଅକୃତ୍ରିମ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର 
ପରିସ୍ତୁଟ। ଲୋକନାଟକ କେବେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେ ନେଇ ସଠିକ୍‌ ଉତ୍ତର ପାଇବା 
କଷ୍ଟକର | ତେବେ ମାନବର ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଆଦିମ ଏବଂ ମୂଳ ଉପାୟ କଥା 
ଚିନ୍ତା କଲେ, ଲୋକନାଟ୍ଯର ଉତ୍ସ ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ। 
ଲୋକନାଟକରୁ ସମ୍ମିଳିତ ମାନବଗୋଷ୍ଠୀର ସୁଖଦୁଃଖର ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ ! ନାନା 
ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ବଵେଳିତ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର କ୍ରିୟାଶୀଳତାର ପରିଚୟ ଏଥରରୁ 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 


ଲୋକନାଟକର ସଂଜ୍ଞା : 

ଇଂରାଜୀ ୮୦ ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବେ ‘ ଲୋକ” ଶବ୍ଦଟି ଗୃହୀତ । 
ଲୋକନାଟକର “ ଲୋକ” ଶବ୍ଦଟି ଏକ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ । 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଲୋକନାଟକର ଜନ୍ଧ୍‌ ଏବଂ ବିକାଶ । ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସରଳ ଜୀବନକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ପ୍ରସାରିତ ରଚନା 
ଯେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ହୁଏ, ତାକୁ ଆମେ ଲୋକନାଟକ କହୁ | ଓଡ଼ିଶାରେ 
“ଲୋକନାଟ୍ୟ” ଏବଂ ‘ ଗଣନାଟ୍ୟ” ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ ଆମେ ଶୁଣିବାକୁପାଉ । ତେବେ 
“ଲୋକ” ଏବଂ “ ଗଣ” ଏବଂ ଦୂଇଟିଯାକ ସମାର୍ଥବୋଧକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟଙ୍କର 
ପରିଭାଷା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତ ହେଲା 
“ ଇଂରାଜୀରେ “ଲୋକ” ଅର୍ଥରେ ଠାଏ ଓ ‘ଗଣ' 'Mas5' ଶହ ବ୍ୟବହୃତ | 
ପ୍ରାକ୍‌ ଶିଳ୍ପବିପ୍ନବ ଯୁଗର “ଠା ଶିଳ୍ପବିପ୍ଲବ ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗରେ କ୍ରମେ Ma5'ରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ । ' ଲୋକ” ଶହ ସହିତ ପରମ୍ପରା ନିବିଡ଼ ଯୋଗ ଥବା ସ୍ଥଳେ 'ଗଣ!' 
ଶବ୍ଦ ସମାଜ ଚେତନା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ |"? 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତିଂଲୋକସାହିତ୍ଯ ୧୯୯ 


' ଲୋକନାଟକ”ରେ ‘ ଲୋକ” ଏବଂ “ ନାଟକ” ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦର ପରିଚୟ 
ଆମେ ପାଇଥାଉ । ଲୋକଜୀବନ ସହିତ ନାଟକ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | 
ଲୋକନାଟକ ପଛରେ ଥଲା ଏକ ସୁଦ୍ଧଢ଼ ପରମ୍ପରା । ଭରତ ଅଭିନୟ କ୍ରିୟାକୁ 
ଚାରୋଟି ସୋପାନରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥଲେ, ଯଥା- କାୟିକ, ବାଚିକ, ସାଇ୍ତିକ 
ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ । “ଲୋକ” ଏବଂ “ନାଟ୍ୟଂ ଏ ଉଭୟକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି 
ଲୋକନାଟକ ।! ତେବେ ମୌଖକ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଏହା ବିକାଶ ଲାଭ 
କରିଛି | ଲୋକନାଟ୍ୟର ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟକୁ । ଏହା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ବାଦ୍ୟ । ତେବେ ଏସବୁର ସମାହାରକୁ 
ଯେ ଲୋକନାଟକ କୁହାଯିବ, ତାହା ମଧ୍ଯ ପୂରାପୂରି ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । କିଛି 
ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ କାହାଣୀ ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, ସାତ୍ତିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରିଲେ ତାହା “ ନାଟକ” ପଦବାଚ୍ୟ 
ହୁଏ । ଏଣୁ ନାଟକର ଧର୍ମ ହେଲା ଏକ ଘଟଣା ବା କାହାଣୀର ଅଭିନୟ । . 
ନାଟକରେ କାହାଣୀ, ଚରିତ୍ର, ସଂଳାପ, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ଯ, ଦୃନ୍ଦ୍ ଉତ୍କଣ୍ଡୀ 
ଆଦି ରହିବ । ତେବେ ଏ ସମସ୍ତ ଆଙ୍ଗକ ଥୁବା ସୃଷ୍ଟିକୁ ଲୋକ ନାଟକ 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । କେବଳ କାହାଣୀ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ମୁ୍ଭିମନ୍ତ ହୋଇଥିବ, ତାହା ଲୋକନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ହେବ | 

ଲୋକ ହୃଦୟରୁ ଝରି ଆସୁଥୁବା ଲୋକଜୀବନର ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ରୂପ 
ହେଉଛି ଲୋକନାଟକ | ଏଥରେ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ଆଡ଼ମ୍ବର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେନା |! ଏହା ଲୋକ ହୃଦୟରୁ ଜନ୍ମ ନେଇ ପୁଣି ଲୋକ ହୃଦୟରେ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଲୋକଚଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଲାସ୍ଯ ଏବଂ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଲୋକାନୁରଞ୍ଜନ କରିଥାଏ | ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ କଳା । 
ଏହାର ଲେଖକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା, ଦର୍ଶକ ସମସ୍ତେ ହେଉଛନ୍ତି ସାଧାରଣ 
ସ୍ତରର | ଏହା ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏହାର 
ଉପଭୋକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା | ସହର ବଜାରଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିଥୁବା 
ଅଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର 
ଧର୍ମ | 
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୨୦୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଲୋକାୟତ ସ୍ତରରେ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ନାଟ୍ୟ ଏଭଳି ଭାବେ ପରସ୍ପର 
ସହିତ ମିଶିଯାଇଛନ୍ତି ଯେ ଗୋଟିକୁ ଅନ୍ଯଟିରୁ ଅଲଗା କରିବା କଷ୍ଟକର । 
ଲୋକନାଟକ ଅଭିନୟ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥଲେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ ଏବଂ ଲୋକସଙ୍ଗୀତକୁ ଲୋକନାଟକର ପର୍ଯ୍ୟାୟତୁକ୍ତ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କାରଣ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାକୁ ମୋହାଳଛନ୍ତ 
କରି ରଖୁଥାଏ | ସେମାନେ ଅଭିନୟର ହ୍ରବାସତା କଥା ଭୁଲିଯାଇଥା'ନ୍ତି | 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକ ସଂପୃକ୍ତି ଏବଂ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଭୟ ମିଶ୍ରି ଲୋକନାଟକକୁ ଏକ ସର୍ବଜନବୋଧ୍ଯ ସ୍ୃଷ୍ଠିରେ 
ପରିଣତ କରିଥା'ନ୍ତି | ` ସର୍ବୋପରି ଲୋକଙ୍କ ଗହଣରେ ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଲୋକନାଟକ 
ନାମରେ ଅଭିହିତ ।'( ୨) 

ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ ଲୋକନାଟକରେ 
ଘଟିଥାଏ ! ଆତ୍ସବିନୋଦନ ନିମିତ୍ତ ସୃଷ୍ଚିଲାଭ କରିଥବା ଏହା ଏକ କଳାତ୍ସକ 
ବିଭାଗ |! ଏଥରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ, ସରଳ ନିଷ୍ଠପଟ ଜୀବନର ଛନ୍ଦ, ଲୋକବିଶ୍ବାସ, 
ଚଳଣି, ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଭୟ ଏବଂ ଭକ୍ତି, ପୂଜାପର୍ବ ପର୍ବାଣି ଆଦିର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିତ୍ର ଯେତେବେଳେ ନାଚ-ଗୀତ-ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଗ୍ରାମ୍ୟମଞ୍ଚରେ 
ରୂପାୟିତ ହୁଏ, ତାକୁ ଆମେ ଲୋକନାଟକ କହିଥାଉ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ଯେତେବେଳେ 
ନାଟ୍ୟକର୍ମଟି ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ, ତାକୁ ଆମେ “ଲୋକନାଟକ” 
କରିଥାଉ | 
ଲୋକନାଟକର ସ୍ବରୂପ : 

ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ସମୂହ ଜନତାର ପ୍ରିୟ କଳାକର୍ମ । ଏଥରେ 
ଶିକ୍ଷିତ-ଅଶିକ୍ଷିତ, ଗ୍ରାମବାସୀ-ସହରବାସୀ : ସମସ୍ତେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଲୋକମଞ୍ଚରେ 
ଗ୍ରାମୀଣ -ଜନତାର ଭାବାବେଗଂ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ | 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନାନୁଭୂତି ସରଳ ଭାବେ ରୂପ ନେଇଥାଏ । ଫଳରେ ନିଜକୁ 
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ନିଜେ ପରଖମବା ସହିତ ଆତ୍କବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଲୋକନାଟକ ସାହାଯ୍ଯ 
କରିଥାଏ ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର କଳାକୁଶଳତା ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳତା ମଧ୍ଯ ଆତୃପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ | 

ଲୋକନାଟକ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ରୂପରେ ଦେଖାଯାଏ ଯଥା- ସ୍ପିର 
ଏବଂ ଚଳମାନ ! ସ୍ପିର ଲୋକନାଟକ୍କ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ 
ଯଥା-ଗଛତଳ, ଖୋଲାପଡ଼ିଆ, ମନ୍ଦ ରପ୍ରାଙ୍ଗଣ ବା ନାଟମନ୍ଦିର । ହେଲେ 
ଚଳମାନ ଲୋକନାଟକ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ, ଶୋଭାଯାତ୍ରାର 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ | ଲୋକନାଟ୍ଯର କୌଣସି ଏକ ଘଟଣାକୁ ନୃତ୍ଯ 
ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଜନତାର ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ ଚରିତ୍ର |! ଅର୍ଥମୟ 
ଆବୃତ୍ତି ଅନେକ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ, ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିୟ ଘଟଣାର କାହାଣୀକୁ 
ରୂପାନ୍ତର ଏଇଭଳି ନାନା ବିବର୍ଭନକୁ ସାଥୀରେ ଧରି ଆଗେଇ ଆସେ 
ଲୋକନାଟକ | 

ଆଦିମ ମଣିଷ ଶିକାର, ଲଢ଼େଇ, କୃଷିକର୍ମ ଏବଂ ଯାଦୁରେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରୁଥଲା ¦! ତା'ର ଏ ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂଳାପବିହୀନ ନୃତ୍ୟଗୀତଭରା ମୂକଅଭିନୟ 
ଏବଂ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା । ପରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ସଙ୍ଗୀତର ବହୁଳତା ସ୍ଥାନରେ ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ସଂଳାପ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ନୃତ୍ୟ 
ଓ ସଙ୍ଗୀତର ପରିମାଣ କମିଗଲା | ଅଭିନୟ ଆଗେଇ ଆସିଲା | ସଂଳାପ ଏବଂ 
ଅଭିନୟ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଲୋକନାଟକ ଏକ ନୂଆ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହେଲା । 
ଲୋକଚିତ୍ତବିନୋଦନ ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ ଥିବାରୁ ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ନୃତ୍ଯଂଗୀତ- 
ବାଦ୍ୟ-ଅଭିନୟ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ହାସଲ କଲା | 

ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସଂଳାପ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ¦! ଏହା କେତେବେଳେ ଗଦ୍ଯ 
ବଚନିକା ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ପଦ୍ୟଯବଚ୍ନିକା ସାଜିଥାଏ । ବେଳେବେଳେ 
ଲୋକନାଟକରେ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରରେ ତଳ୍କାଳୀକ ସଂଳାପ ସ୍କାନ 
ପାଇଥାଏ | ବେଳେବେଳେ ଏହି ସଂଳାପ ଅଶ୍ଲୀଳ ବା ଅଶାଳୀନ ହୋଇଥାଏ । 
ତେବେ ଗ୍ରାମର ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉପରେ ଏହାର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ି 
ନ ଥାଏ |! କାରଣ ସେମାନେ ଏହାର ଚିତ୍ତବିନୋଦନ ଧର୍ମ ଭିତରେ ମସ୍‌ଗୁଲ 
ଥାଆନ୍ତି । 
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ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ । ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଏହା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଗୋଟିଏ ଯାଗାରେ ସ୍ପିର ନ ରହି ଚଳମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ପୂରା 
ଗାଁ'ଟିକୁ ପରିକ୍ରମା କରିଥାଏ |! ପୁଣି କେତେବେଳେ ଖୋଲାପଡ଼ିଆ କିନ୍ା 
ଦେବାଳୟ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଅକୃତ୍ରିମ ପରିବେଶ 
ଭିତରେ ଗ୍ରାମ୍ୟମଞ୍ଚ ରୂପ ନେଇଥାଏ |! ମଞ୍ଚରେ କୌଣସି ଆଡ଼ମ୍ବର ନ ଥାଏ । 
ବେଳେବେଳେ ତାଳପତ୍ରର ଛାମୁଣ୍ଡିଆ ଉପରେ ବନ୍ଧା ହୋଇ ତାଟିତଳେ 
ଲୋକନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ମଞ୍ଚ ଚାରିପଟେ ଦର୍ଶକ ଘେରିବସନ୍ତି । 
ବେଳେବେଳେ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ରୋଭରରେ ଭାଗ ନେଇଥାଏ |! ଫଳରେ ଦର୍ଶକ 
ଲୋକନାଟକର ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ନିଜକୁ ଅଲଗା କରିପାରେନା । ଗୋଟିଏ ପଟେ 
ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ବସନ୍ତି | ଆବଶ୍ଯକ ସ୍ପଳେ ଏମାନେ ପୂଣି ଅଭିନେତା 
ସାଜିଥା' ନ୍ତି । କେତେବେଳେ ପଟାଭାଡ଼ିବିଶିଷ୍ଟ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ ତ ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ସମତଳ ଯାଗାରେ ଲୋକନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ପ ହୋଇଥାଏ । 
ଚରିତ୍ରଗଣ ମଧ୍ଯ ଚତୁର୍ଦଦିଗକୁ ବୁଲି ନିଜନିଜର ଅଭିନୟ ଜାରି ରଖୁଥା'ନ୍ତି । 

ଲୋକନାଟକରେ ଉଦଞ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ସାଙ୍ଗକୁ ଉବ୍ଦାମ ହସ୍ତପଦ ସଂଗ୍ାଳନ ଏବଂ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମୁଖର ଭଙ୍ଗୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ଦୂରରେ ବସିଥୁବା ଦର୍ଶକ ଯେପରି 
ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣରେ ଲୋକନାଟକର ରସ ଉପଭୋଗ କରିପାରିବ, ' ସେଥିପାଇଁ ଏପରି 
କରାଯାଇଥାଏ । ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ବହଳ ମେକ୍‌ଅପ୍‌ ନେଇଥା"ନ୍ତି । ବିଚିତ୍ର ଧରଣର 
ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିଥା'ନ୍ତି । ଆବଶ୍ଯକତାଠାରୁ ଅତିରିକ୍ତ ଅଭିନୟ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ, ଯାହାକୁ ଦର୍ଶ କଗଣ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥା'ନ୍ତି | ଏଣୁ 
ଲୋକନାଟକରେ ଅତିରଞ୍ଜନଧର୍ମିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

ଲୋକନାଟକର ଚରିତ୍ର ପରିବେଶ ଅନୁସାରେ ତକ୍ରାଳୀକ ସଂଳାପ ସହିତ 
ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର ନିଜର 
ସାଧ୍ଯ ମତେ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର ହେଉଛି 
ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଧାନ ରସ |! ତେବେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଥୁରେ 
ହାସ୍ୟରସର ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକର ସଂଳାପ ଭିତରେ 
ବେଳେବେଳେ ଆଞ୍ଚଳିକ କଥ୍ୟଭାଷା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ ! ସ୍ଥାନ ନେଇ 
ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟଯର ସ୍ଵରୂପରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଆଲୋଚକ 
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ଡଃ. କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ମତରେ- “ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ଯ ସାଧାରଣତଃ 
ଗୋଟି ଏଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଳିକ ଅଞ୍ଚଳ, ଗୋଟିଏଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଜାତି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥାଏ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକପ୍ରକାର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦେଶର ସର୍ବାଞ୍ଚଳବ୍ୟାପୀ ପ୍ରାୟ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରି ନ 
ଥାଏ 1!” (୩) 

ଲୋକନାଟ୍ୟର ଚରିତ୍ର ନିଜେ ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏହି 
ଆତ୍ସପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ରୀତି ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ କୌତୁହଳ ଉତ୍ପାଦକ । ପୁଷ୍ପପଥରୁ 
ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବା ବାଟରେ ଗୀତ ଗାଇଗାଇ ଚରିତ୍ର ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ ମଞ୍ଚକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ । ଏଇ ଗୀତପଦ ଭିତରେ ଚରିତ୍ରଟିର ସମସ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ, ଯଥା-ନାମ, ହାବଭାବ ଏବଂ ବେଶଭୂଷା ଇତ୍ଯାଦି । 
ଲୋକନାଟକରେ ପୁଷ୍ପପଥ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଙ୍ଗ ଭାବେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଲୋକନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଧର୍ମଧାରଣା ବା ଆଧ୍ାତ୍ିକ ଚେତନା ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ ଥାଏ ! ଏଣୁ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଏହାର ପରିସର ମଣ୍ଡନ କରିଥାଏ | 
ପାପ, ପୁଣ୍ଯ, ନୀତି, ଆଦର୍ଶର ଡୋରିରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଚରିତ୍ର ବନ୍ଧା ! ଖାଲି 
ପୁରାଣ ନୁହେଁ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀଃ କାହନିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧୀର କରି ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟକ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । ରାଜକୁମାର-ରାଜକୁମାରୀ, ଦେବ-ଦେବୀ, ପରୀ-ଅପ୍ସରୀ 
ଲୋକନାଟକରେ ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସନ୍ତି ! ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ଏମାନଙ୍କୁ 
ଅତି ନିକଟରୁ ନିଜସ୍ଵ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଧରି ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । 

ଲୋକନାଟକରେ ଧାର୍ମିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗୁରୁତ୍‌ ଲାଭ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାକୁ 
ନେଇ ତ ଲୋକନାଟକର ବିକାଶ । ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକନାଟକ କୃଷି, ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ 
ଶିକାରକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି । କାରଣ ଏସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ଥଲା ଆଦିମ ମଣିଷର 
ଏକପ୍ରକାର ସହଜାତ କର୍ମ । ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଲୋକନାଟକ ହିଁ ମଣିଷର 
ନିତିଦିନିଆ ସୁଖଦୁଃଖର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏହା ନୃତ୍ଯଗୀତର ପରିବେଶ 
ସହିତ ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି | ଭାରତର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଲୋକ ଗ୍ରାମରେ ବାସ କରନ୍ତି 
ଏବଂ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥା'ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ନାଚଗୀତ ଅଭିନୟ 
ମଧ୍ଯ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ । ଆଲୋଚକ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ 
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୨୦୪ ଲୋକସଂସ୍କ ତି- ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ମତରେ-~ “ ଗ୍ରାମଂଭାରତରେ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟଝନାଟକ ଇତ୍ଯାଦି କୃଷି ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ 
ଏବଂ କୃଷକର ଏହା ଏକ ଅବଶ୍ଯ କର୍ଭବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ଧହୀତ | କୃଷିର୍କମର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସହିତ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସଂପୃକ୍ତ 1” (୪) 
ଲୋକନାଟକରେ ଗ୍ରାମୀଣ କୃଷକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ, ଯଥା- 
ମଇଦିଆ, ହଳବୁଲା, ଧାନକଟା, ଧୀନଉଡ଼ା ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

' ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀର ଏକ ନିଛକ ଚିତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପନ ଵରିଥାଏ ଲୋକନାଟକ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶବର-ଶବରୁଣୀ, କେହା- 
କେଳୁଣୀ, କନ୍ଧ-କନ୍ଧୁଣୀ, ' କେଉଟ-କେଉଟୁଣୀ, ବୀଣାକାର-ବୀଣାକାରୁଆଣୀ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାଚ ଆଦି ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ॥। ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକାରାରକୁ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ .। ମେଘ ନ ହେଲେ ବର୍ଷା ଆବାହନ ପାଇଁ ଯଜ୍ଞାନୁଷ୍ଠାନ 
ଆରମ୍ଭ, ରଷ୍ୟଶ୍ଙ୍ଗ ଜରତାଙ୍କୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ ଆଦି ଘଟଣା ଲୋକନାଟକର ଲୋକାରର 
ଦିଗଟିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇଥାଏ । ` 

ଲୋକନାଟକରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଉପାଦାନ ଭରପୂର ଥୁଲା | କର୍ମକ୍ଲାନ୍ତ 
ଜନତା ଏଥରୁ ମନଲାଖୁ ଆନନ୍ଦ ପାଉଥିଲା । ସେମାନେ ସଂସ୍କତ ନାଟକ ବା 
ଅଧୁକ କ୍ଲିଷ୍ଟ ନାଟକ ବୁଝିପାରୁ ନଥଲେ, ଯାହା ରାଜା ମହାରାଜା ବା ଅଭିଜାତ 
ଶ୍ରେଣୀ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା । ଲୋକନାଟକ ସାଧାରଣ ଜନତା ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରୁଥୁବାରୁ ଏହାର ଭାଷା ଗଣର ଭାଷା ଥୁଲା ! ଉପଭୋକ୍ତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକର 
ଦୁଇଟି ଧାରା ଦେଖାଦେଲା, ଯଥା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବା ବିଦଗ୍ଧ 
ନାଟ୍ୟ । ଅନେକ ଶାସ୍ତ୍ରୟ ନାଟକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିକଶିତ ରୂପ ବୋଲି ଭାବନ୍ତି; 
ମାତ୍ର ଏହା ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର । ସେହିପରି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟ୍ୟର ଅପଭ୍ରଷ୍ଠ ରୂପ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ନୁହେଁ । ଉଭୟ ପରସ୍ପର ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପଦ୍ଧ ଏବଂ ପରସ୍ପର ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମାଲୋଚକ ଡଃ ନାଳାଦ୍ରିଭୂଷଣଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ହେଲା ¬ .“ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଶୈଳୀ ଓ ଭାବ ବିନିମୟର ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ବିଦ୍ୟମାନ | ତେବେ ଗୋଟିଏ ସରଳ ସିବ୍ବାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ ଯେ 
ମୂଳରୁ ଉଭୟ ଲେକନାଟ୍ଯ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟ୍ଯର ଧାରା ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ 
ଗତିକରି ଆସିଛି । ସ୍ଵକୀୟ ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ସେଗୁଡ଼ିକ ସମସ୍ତ ପ୍ରଭାବରେ 
ବିବର୍ରିତ ହୁଏ ।” (୫) 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୨୦୫ 


ଲୋକନାଟକର ପରିସରକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ନାନା 
ଦେବଦେବୀ |! ତେବେ ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଶିବ ଏଥରେ ଅଗ୍ରଣୀଭୂମିକା ନିର୍ବାହ 
କରିଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ସବୁଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷ ସମାନ । ଜାତି, ଧର୍ମ, 
ବର୍ଣ୍ଣର ଶିକୁଳିକୁ ଫିଙ୍ଗିଦେଇଛି ଲୋକନାଟକ । ଏକ ଉଦାର ମାନବବାଦୀ 
ସମନ୍ଵୟ ଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି ଲୋକନାଟକ । ଏହାର ଅଭିନେତା ନିର୍ବାଚନ 
ବେଳେ କୌଣସି ଜାତିଗୋତ୍ରର ବିଗ୍ରର କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଜାତିଜାତି, ସମପଦାୟ- 
ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଅସମତାକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇଛି ଲୋକନାଟକ । 

ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତର ଲୋକନାଟକର ଭାଷା ଅଲଗାଅଲଗା ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । ବୃହତ୍ତର ମାନବଗୋଷ୍ଠୀକୁ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ | ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଏକମାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ହେଉଛି ଏଇ ଲୋକନାଟକ | ଏହା ନୃତ୍ୟ-ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ଏକ ସମ୍ମୋହନୀ ଶକ୍ତିରେ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖଛ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି । ଅବଶ୍ଯ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଏଥରେ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ତନ ଦେଖାଦେଇଛି, ତଥାପି ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ କମିନାହିଁ । 
ବିବର୍ଭନ ପଥରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ଯକ୍ଷଗାନ ଆଦି ବିମଳ ଆନନ୍ଦ 
ବିତରଣ କରିଗଲିଛି | 

ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତର ଲୋକନାଟକରେ ମୁଖାନଧତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ | ମୁଖାର 
ବ୍ୟବହାର ସାଙ୍ଗକୁ ବହୁଳ ବେଶବିନ୍ୟାସ ଏହାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟକୁ ଆହୁରି ବଢ଼ାଇ 
ଦେଇଛି । ଝିଲମିଲ ପୋଷାକ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନକୁ ହରଣ କରିଛି । 
ପୋଷାକର ଉଜ୍ନଳତା ସେମାନଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିଛି । ସୁ ଳବି ଶେଷରେ 
ଲୋକନାଟକର କଳାକାରଗଣ ଖଣ୍ଡା, ବଚ, ବାଡ଼ି, ଢାଲ, ତୀର ଆଦି ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ କ୍ରୀଡ଼ାନୈପୁଣ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହ ଆତ୍ସରକ୍ଷାର ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଏସବୁର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଲୋକନାଟକର ଗୀତବାଦ୍ୟ କଳାକାରର ପାଦରେ ଛନ୍ଦ, 
ମୁଖରେ ଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଶରୀରରେ ଲାଳିତ୍ୟ ଭରିଦେଇଛି । ଏଣୁ ସେମାନଙ୍କ 
ଅଭିନୟରେ ଏକପ୍ରକାର ତାଳ ବା ୮m ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 


ଲୋକନାଟକର ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ : 
ସମାଜର ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ପରମ୍ପରାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାରେ 
ଲୋକନାଟକ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଏହା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


90୬9 ଲୋକ୍କସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ନୈତିକତା ଏବଂ ଆଦର୍ଶର ପରିପ୍ରଗାର କରିଛି । ଧର୍ମରୁ ଜୟ ଏବଂ ପାପରୁ କ୍ଷୟ 
ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ସନ୍ଦେଶ ¦ ଆଧଯାଡ୍ିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତାକୁ ରୁଚିଶୀଳ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଆସିଛି ଲୋକନାଟକ । 

ଲୋକନାଟକ ପୂରାପୂରି ସମାଜ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଏହାର 
ଆଖ୍ୟାନଭାଗ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ବା ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନମୁଳକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଏହା ଏଡ଼ାଇ ଦେଇପାରେନା । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ସେମାନଙ୍କର କ୍ରିୟା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏଇସବୁ ଆଖ୍ଯାନଭାଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର 
ହସକାନ୍ଦ ମାନ-ଅଭିମାନ ଲୋକନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ସମାଜର 
ସବୁଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଉପରେ ଏଥୁରେ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଜନଜୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ୟା ନିଛକ ଭାବେ ଲୋକନାଟକରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସମାଜ ମଧ୍ଯରୁ । ଏଇ ସମାଜରେ ତା”ର ବିକାଶ, 
ପୁଣି ବିଲୟ ମଧ୍ଯ । ବ୍ଯକ୍ତି ଏବଂ ସମାଜ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ । ବ୍ୟକ୍ତିର 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଭରି ରହିଥାଏ ସମାଜର ଅଶ୍ପ-ବିଳାସ, ଆଶା-ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ଏକ 
ପରିଶୀଳିତ ରୂପ | ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେତନାକୁ ସମାଜଠାରୁ ଅଲଗା କରିହେବ ନାହିଁ । 
ଲୋକନାଟକରେ ସ୍ପଷ୍ଟିର ବ୍ୟାପକତାକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ବ୍ୟଗ୍ତି ଏବଂ ସମାଜ 
ଏଠି ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇଟି ପାର୍ଶ୍ଵ ଭଳି । ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର ସ୍ଵାକ୍ଷର ହିଁ 
ଲୋକନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଏଣୁ ଲୋକନାଟକ ସମାଜମୁଖୀ 
ହୋଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକର ଏହି ସମାଜମୁଖୀ ଦିଗ ପ୍ରତି ଆଲୋକପାତ କରି 
ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତିଓ “ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସମାଜ 
ସଚେତନତାର ରୂପ ପୁଣି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଏହା ଏକଧାରାରେ ଦୂଶ୍ଯ ତଥା ଶ୍ରାବ୍ଯ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଯାହାକୁ ଆମେ ଲୋକନାଟକ ବୋଲି କହୁ, ଲୋକମାନସରୁ ତାହାର 
ପରିକଳ୍ପନା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ସମାଜମୁଖୀ ଦିଗଟିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର 
କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ ।"” 

ଲୋକନାଟକରେ ସବୁଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷ ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରନ୍ତି । ସୁଆଙ୍ଗରେ 
ହିନ୍ଦୁ ଏବଂ ମୁସଲମାନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖୁବାରୁ ମିଳେ । 
ପ୍ରାୟ ନିମ୍ନବର୍ଗର ସବୁ ଚରିତ୍ର ଏଥିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଂନ୍ତି । କେବଳ ନିମ୍ନବର୍ଗ 
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ନୁହେଁ, ଅଭିଜାତ ବର୍ଗ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଲୋକନାଟକର 
ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଥାଆନ୍ତି କେଳା, ଭଣ୍ଡାରି, ତନ୍ତୀଃ କୈବର୍ଭ, ମହାଜନ, 
ମୁଖୁଆ, ସର୍ଦ୍ଦାର ଜମିଦାର, ଥାନାଦାର ପ୍ରଭୁତି ସବୁ ବର୍ଗର ଚରିତ୍ର । ସେମାନଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ଲୋକନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ମଧ୍ଯ ବାହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଭଣ୍ଡ, ଲମ୍ପଟ, ଅତ୍ୟାଚାରୀ, 
ଶୋଷକ ଚରିତ୍ର ଶେଷରେ ଦଶ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ସତ୍ଯର ବିଜୟ ହିଁ ଘୋଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଯୌତୁକ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବୃଦ୍ଧବିବାହ, ବୈଧବ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଲୋକନାଟକର ପରିସରକୁ ବିସ୍ତୃତ କରିଥାଏ । ଶାଶୂ-ବୋହୂ 
କଳି, ଉଦଣ୍ଡୀ ସ୍ତ୍ରୀର ମୁଖରା ସ୍ଵଭାବ, ମଦ୍ୟପ ସ୍ବାମୀର ଦୌରାତ୍୍ୟୁ ଗଞ୍ଜେଇ- 
ଅଫିମ-ମଦ ଆଦି ନିଶାର ପରାଭବ ଇତ୍ଯାଦିର ଚିତ୍ର ଲୋକନାଟକର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 

ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲୋକନାଟକ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଆସିଛି । ଜାତି-ଅଜାତି ବର୍ଣ୍ଣବୈଷମ୍ୟକୁ ଦୃଢ଼ ଭାବେ ସମାଲୋଚନା କରିଛି 
ଲୋକନାଟକ | ଏକ ସାମ୍ୟବାଦର ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରଗ୍ଭର କରିଛି ଲୋକନାଟକ । 
ମହାଜନ, ଜମିଦାରର ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । 
ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଲୋକନାଟକ ଦେଖାଇଛି । 
ବୃଦ୍ଧବିବାହର କରୁଣ ପରିଣତିର ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିବା ସହିତ ସମାଜରେ 
ସଚେତନତା ସୃଶ୍ଚି କରିଛି ଲୋକନାଟକ | ଅସହାୟା ନାରୀର କରୁଣ 
ନିବେଦନରେ ଲୋକନାଟକର ପରିସର ଅଶ୍ମଳ ହୋଇଉଠିଛି । ସତୀତ୍ର 
ପରାକାଷ୍ଠାକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇ ବାରବଧୂର ଦୌରାତ୍ତ୍ଯକୁ ନିନ୍ଦା କରିଛି 
ଲୋକନାଟକ | ଗାଉଁଲି ମଣିଷର ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ନିଛକ 
ଭାବେ ରୂପାୟିତ ¦! ପଖାଳଭାତ, ଆମ୍ଭୁଲଖଟା, ତାମପଡ଼ା ଶୁଖୁଆ, ପାନଖୁଲ, କାଞ୍ଜି 
ତୋରାଣି ଆଦିର ଚିତ୍ର ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ସରଳତା ସହିତ ଏହାର ସାମାଳଚିକତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 

ଗ୍ରାମୀଣ ଅର୍ଥନୀତିର ଦୟନୀୟ ଚିତ୍ର ଏଥରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଗାଁ'ର 
ସରଳ ନିଷ୍ଠପଟ୍‌ ମଣିଷକୁ ମହାଜନ, ଜମିଦାର ରଣଗ୍ରସ୍ତ କରି ଶୋଷଣ କରେ | 
ଗାଷୀକୁଳର ହା-ହୁତାଶର ଚିତ୍ର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପଲ୍ଲୀମଣିଷର 
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ଗାଲିଚଳଣ, ଆଗର ବ୍ୟବହାର, ରୀତିନୀତି ଲୋକନାଟକରେ କଳେବର ମଶ୍ଡନ 
କରିଥାଏ । ପାରିବାରିକ ସ୍ବେହ ସମ୍ପର୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କଳିଝଗଡ଼ା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରତିଟି ସୋପାନର ଚିତ୍ର ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଅନେକ ସମସ୍ୟା ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଆଧ୍ଧାତଡ୍ମିକତା ଲୋକନାଟକର ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଦର୍ଶନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ, 
ସାମାଵିକତା ଏଠାରେ ଆଦୌ ଗୌଣ ନୁହେଁ । ଲୋକନାଟକ ନିଜର 
ମହାପ୍ରବାହରେ ସବୁ ଧର୍ମ, ଜାତି, ସମ୍ପଦାୟକୁ ମିଶାଇ ଏକ ମହା ଜଳଧାର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ । ଏହି ମହାପ୍ରବାହରେ ନ ଥାଏ ଜାତି-ଧର୍ମ-ବର୍ଣ୍ଣର ବିଭେଦ । 
ବାସ୍ତବରେ ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମିଳନବେଦି । 
ଗାଉଁଲି ମଣିଷ ପରସ୍ପରର ହିଂସା, ଦ୍ଵେଷ, ପରଶ୍ରୀକାତରତାକୁ ଭୁଲି ଏଠାରେ 
ସ୍ବେହ ସୈହାର୍ଦ୍ଦଧ୍ଯର ହାତ ବଢ଼ାଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକର ଏହି ମିଳନବେଦି ହିଁ 
ଯଥାର୍ଥରେ ହିଂସା, ଦ୍ଵେଷ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ 
ବଜ୍ରଦୀପ୍ର ଆହ୍ବାନ | 

ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଜୀବନକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛି ତିନୋଟି ପରମ୍ପରା, ଯଥା 
କୃଷିପରମ୍ପରା, ଧର୍ମୀୟପରଞ୍ପରା ଏବଂ ସାମରିକପରମ୍ପରା | କୃଷି ଏଇ ଗାଉଁଲି 
ମଣିଷକୁ ଶାରୀରିକ ଖାଦ୍ଯ ଯୋଗାଇଲା ବେଳେ, ଧର୍ମ ଯୋଗାଇଛି ମାନସିକ 
ଖାଦ୍ୟ | ଗୋଷ୍ଠୀଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ କ୍ଷମତାକନ୍ଦଳ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ସାମରିକ ପରମ୍ପରାକୁ 
ସୁଦୃଢ଼ କରିଛି । ଆଦିମ ମଣିଷ କୃଷିର ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରି ନଦୀକୂଳରେ 
ବାସକରି ଗଢ଼ିଥଲା ଗ୍ରାମ | ଗ୍ରାମରୁ ଗଢ଼ି ଉଠିଥଲା ସମାଜ । ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଜୀବନ 
ଲାଗି ସମାଜରେ ଧର୍ମର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ ହୋଇଥୁଲା ! କୃଷି, ଧର୍ମ ଏବଂ 
ସମରକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ପରମ୍ପରାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଚିତ୍ର ଆମେ 
ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ | 

ଲୋକନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ ହେଉଛି ଯାତ୍ରା' । ଏହି ' ଯାତ୍ରା'କୁ 
‘ ଗଣନାଟ” ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । ଲୋକନାଟକର ପରିବର୍ଭିତ 
ଲୋକରୁଚିକୁ ଏହି ‘ଗଣନାଟ”ରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ମନରେ ସମାଜଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ଦିଗରେ 'ଯାତ୍ରାଂ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 9୦୯ 


ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ଯାହା ଅନ୍ୟ-ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥିଲା, 
ତାହା ˆ ଯାତ୍ରା? କରି ଦେଖାଇଦେଲା । ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବିବିଧ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ ଜନତାର ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ବାହାର 
କରିବା ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରକାର ଆହ୍ବାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏହି ଗଣନାଟକ | ଯାତ୍ରାରେ 
ଗଣଚେତନା ବହୁଜନହିତାୟ ନ୍ଯାୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏଠାରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ହିଁ 
ଗଣନାଟ୍ୟକୁ ଜନ୍ମଦେଇଛି କହିଲେ ଆଦୌ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥବା ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ 
ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦେଶ କରିଛି ଗଣନାଟ୍ୟ । ସାମାଜିକ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଗଣନାଟକରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ବହୁ ନାଟ୍ଯକାର ନିଜକୁ ଲୋକନାଟକର ଏହି ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ପ୍ରବାହ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯାତ୍ରା ବା ଗଣନାଟ୍ୟ ହିଁ ସମାଜରେ 
ଚେତନାର ଜାଗ୍ରତ ପାଇଁ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ 
ପାର୍ଟିର ଭୂମିକା ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଯାତ୍ରା' ହିଁ ରାଜନୈତିକ 
ଦଳମାନଙ୍କର ସନ୍ଦେଶକୁ ସହଜରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହୁଞ୍ଚାଇ ପାରିଛି । 
ଏକ ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ଏଠାରେ ଲୋକନାଟକ 
ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହାକୁ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବନାହିଁ । ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ସାରବତ୍ତା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଜନୈକ 
ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତିଖ “ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଫଳରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଅନୁଭବ 
କଲା ଯେ ସେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚରେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର ବକ୍ତବ୍ଯକୁ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରେ । କୃଷକ, ଶ୍ରମିକ, ନିମ୍ବମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପୀଡ଼ିତ 
ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅନୁଭବ କଲେ | ଏହି ଗଣନାଟ୍ୟ 
ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେଲା । 
ଗଣଜୀବନର ବାର୍ଭା ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଯାହା କହିବା ପାଇଁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସାହସ କରି ନ ଥିଲା, ତାହା ଯାତ୍ରା ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପାୟନ ଲାଭ କଲା 1” (୭) 

ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସଚେତନତାକୁ ବହୁ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି 
ଲୋକନାଟକ ।! ଏହା କେତେବେଳେ ବିପ୍ଲବ କରିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛି ତ ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ଶିକ୍ଷକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ଅବହେଳିତ ଶୋଷିତ ମଣିଷକୁ 
ସାହସ ଏବଂ ଉଦ୍ଦୀପନା ଯୋଗାଇଦେଇଛି ଲୋକନାଟକ । ତେବେ ଏଠାରେ 
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୨୧୦ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଗୋଟିଏ କଥା ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ ଯଦି ଯାତ୍ରା ବା ଗଣନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରଗ୍ାରସର୍ବସ୍ବ ହୋଇପଡ଼େ, ତା'ହେଲେ ତା'ର ଆଦର୍ଶ ବା ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯିବ । 

ଲୋକନାଟକ କୌଣସି ଗଢ଼ ଦାର୍ଶନିକତତ୍ତ୍ର ପ୍ରଗ୍ଭର ନ କରି ମନୋରଞ୍ଜନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । ପୌରାଣିକ 
କାହାଣୀ ବା ଅଲୌକିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଲୋକନାଟ୍ଯ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ସାମାଜିକ ଆବଶ୍ଯକତା ପ୍ରତି ପରାଙଡ୍‌ମୁଖ ହୋଇ ନ ଥାଏ | କାରଣ ସମାଜ 
ପ୍ରତି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ରହିଛି ଏବଂ ରହିଥିବ, ଏହାର 
ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବବୋଧ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ 
ଲୋକନାଟକ ସାର୍ଥକ ଭାବରେ ପରିସ୍କୁଟନ କରିଥାଏ | 


ଲୋକନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ପ୍ରବୃତ୍ତି 


ଏକ ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ଲୋକକଳାରୁ ଲୋକନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଛି । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ବାଣ୍ଟିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଏହାର ଆବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ | 
ସମାଜର କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଗ ପାଇଁ ଏହା ଅଭିପ୍ରେତ ନୁହେଁ । ଏହାର 
ରୂପ, ରଙ୍ଗ ଏବଂ ରସ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ବିଚିତ୍ର | 
ଲୋକନାଟକର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ବା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି, 
ଯାହା ଯୁଗେଯୁଗେ ସମାଜକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! ସେମାନଙ୍କର ଭାଷା ଅଲଗା 
ହୋଇପାରେ, ହେଲେ ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଏକ | ସବୂଗୁଡ଼ିକର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ 
ଏକ | ସବୁଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରବ୍ଧଭି ମଧ୍ଯ ଅଭିନ୍ନ । ଲୋକନାଟକର ଏହି ପ୍ରବୃଭ୍ତିଗୁଡ଼ିକ 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | 
୧। ଲୋକନାଟକ ଗଣର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରିଥାଏ । ଏହା “ ବହୁଜନ 
ହିତାୟ” ନୀତିରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ¦ ଏହା ହେଉଛି ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ, 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ଲୋକମାନଙ୍କର ଏକ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାନୁଷ୍ଠାନ । 
୨। ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ସାଧାରଣ ବା ସରଳ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ମନ୍ଦିର 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣ, ଗାଁ” ଦାଣ୍ଡ ଖୋଲାପଡ଼ିଆ, ଗାଁ” ମୁଣ୍ଡ ଗଛମୁଳ, ଧନୀଜମିଦାରଙ୍କ 
ଚଉତରା ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ! 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ଯ ୨୧୧ 


ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ପାଇଁ ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇ ନ 
ଥାଏ ¦ ସୀମିତ ସମ୍ବଳ ମଧ୍ୟରେ ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଏହାକୁ 
ପ୍ରଯୋଜନା କରାଯାଇପାରେ । 

ଲୋକନାଟକର ବେଶଭୂଷା ସରଳ |! ଏହା ବ୍ଯୟସାପେକ୍ଷ ନୁହେଁ । 
ଅବଶ୍ୟ ଗଣନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ନୁହେଁ । 

ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ବ୍ୟୟବହୁଳ ଆଲୋକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଦରକାର ହୋଇ ନ 
ଥାଏ । ଏହା ଦିବାଲୋକ କିତ୍ମା ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ସାଧାରଣ ଆଲୋକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଶାଲ, କିରୋସିନ୍‌ ଲାଇଟ ବା ଡେଂଲାଇଟ୍‌ 
ଆଲୋକରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହା 
ପେଟ୍ରୋମାକ୍ସ ବା ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି | 
ଲୋକନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ | ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସ୍ଵରରେ 
ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ ! ଚରିତ୍ରଗଣ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଗୀତ 
ଗାଇଥା” ନ୍ତି । ଗାୟକ ଗୀତ ବୋଲିଲା ବେଳେ ପାଳିଆ କିମ୍ବା 
ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ଏହାକୁ ଦୋହରାଇଥା”ନ୍ତି । ଲୋକସଙ୍ଗୀତର ଲଳିତ ସ୍ଵର 
ଜନଗଣଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ | 

ଲୋକନାଟକର ଚରିତ୍ର ନିଜେ ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଏହା 
ଗୀତପାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ କହି କହି ଅଭିନୟସ୍ଥଳକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ । 
ଲୋକନାଟକର ଚରିତ୍ରଗଣ ନିଜେ ନିଜର ବେଶବିନ୍ଯାସ କରିଥା'ନ୍ତି | 
ପୂର୍ବରୁ ବେଶବିନ୍ଯୟାସ ପାଇଁ ରଙ୍ଗିନ ମାଟି ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥଲା | ପରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପାଉଡ଼ର ଏହାର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ।! 

ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଲୋକନାଟକ ଗୀତିବହୁଳ ଥଲା । ଆବୃଭିଧର୍ମିତା 
ଥିଲା ଏହାର ଧର୍ମ ! ପରେ ଏଥି ସହିତ ସଂଳାପ ଯୋଗ ହୋଇଛି | ଏହି 
ସଂଳାପ ପୁଣି କେତେବେଳେ ପଦ୍ୟରେ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଗଦ୍ୟରେ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ସଂଳାପରେ କଥ୍ଯୟଭାଷା ଆସନ ଜମେଇଥବା 
ଦେଖାଯାଏ ! 
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୨୧୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


୧୦ | ଲୋକନାଟକର ଭାଷା ସରଳ ଏବଂ ବୋଧଗମ୍ଯ । ଆଞ୍ଚଳିକତା ଏହାର 
ସାରଲ୍ୟ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଆବେଦନ ରହିଛି | 

ଲୋକନାଟକରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହିସବୁ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ- ଖଞ୍ଜଣି, ଝାଞଜ, ଗିନି, ଢୋଲ, 
ଏକତାରା, ଗୋପୀଯନ୍ତ୍ର ମହୁରୀ, ଖୋଳ, କରତାଳ, ଢୋଲକି, ବଇଶୀ | 
ପରବର୍ଁୀ କାଳରେ ଏଥ୍‌ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ହାରମୋନିୟମ୍‌, 
ବେହେଲା, ସାହାନାଇ, କର୍ଣ୍ଣେଟ, କ୍ଲରିଓନେଟ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି | 

୧୨ | ଅଧବକାଂଶ ଲୋକନାଟକ କୃଷିଭିତ୍ତିକ, କୃଷିସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ, 
ଯଥା- ଧାନବୁଣା, ହଳବୁଲା, ଧାନଉଡ଼ା, ଧାନକଟା, ଧାନରୁଆ ଇତ୍ଯାଦି 
ଲୋକନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

ଆଦିମ ମାନବର ଶିକାର, ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଆଦି ଲୋକନାଟକରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ | ଏଥୁପାଇଁ ବିଶେଷ ଧରଣର ଆସର ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ | 

ଅଧ୍ବକାଂଶ ଲୋକନାଟକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା ବା ଉତ୍ସବ ସହିତ 
ସମ୍ବନ୍ଧିତ ୮ ଏହିସବୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଲୀଳା ପ୍ରକଟନ ହେଉଛି 
ଲୋକନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି ସହିତ ଲୋକନାଟକ 
ସଂପୃକ୍ତ | 

୧୬। ଲୋକନାଟକ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାକୁ ଶିଖାଇଥାଏ ଏକତାର ମନ୍ତ୍ର 

୧୭। ଲୋକନାଟକ ସାମ୍ଯବାଦର ଆଦର୍ଶକୁ ବହନ କରିଥାଏ । ଏହା ଜାତିଭେଦ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥାଏ । ଏଠି ଦ୍ରଠାରୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ସମସ୍ତେ ସମାନ । 

ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସବୁ ସମ୍ଦାୟର ଲୋକେ ଗୋଟିଏ ଛାତ ତଳେ 
ଏକତ୍ରିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏମାନେ ଏକତ୍ର ଶୟନ ଏବଂ ଭୋଜନ କରନ୍ତି । ଏଣୁ 
ଲୋକନାଟକ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନର ଦୀକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 
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ଲୋକସଂସ୍କ ତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୧୩ 


୧୯ । ଲୋକନାଟକ ମୌଖୁକ ଧର୍ମରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ଅନେକ 
ଲୋକନାଟକର ଲିଖ୍ମତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନା । ମୌଖ୍ମକ ଭାବେ 
ଏହା ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥାଏ ! ଅବଶ୍ଯ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 

୨୦ | ଶୋଷଣ, ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥାଏ । 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ରାଜା, ଜମିଦାର, ମହାଜନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା 
ଲୋକମତ ଏକଜୁଟ କରିଥାଏ । 

୨୧ । ହାସ୍ୟରସ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ | ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, 
ଥଟ୍ଟା ପରିହାସ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କୁ ମନୋରଞ୍ଜନର 
ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଥାଏ | 

୨୨ । ସତ୍ୟରୁ ଜୟ ଏବଂ ପାପରୁ କ୍ଷୟ ନୀତି ଉପରେ ଏହା ଜୋର୍‌ 
ଦେଇଥାଏ । 

୨୩। ଏହା ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଭାବନାକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିଥାଏ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରାମ୍ଯ 
ସଂହତି ବୃଵି ପାଇଥାଏ । 

୨୪। ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକନାଟକରେ ପୂର୍ବରଙ୍ଗ, ସୂତୁଧର ଏବଂ ବିଦୂଷକର 

ଉପସ୍ଥିତି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ଅନୈକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଏ ଲୋକନାଟକ । ବିଭିନ୍ନ 

ଅଞ୍ଚଳର ଭାବଗତ ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ଏହା ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ. 

କରିଥାଏ । 

ଏହା ଲୋକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସ୍ଟେହ ସଦ୍‌ଭାବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । 

ସେମାନଙ୍କୁ ମମତା ପାଶରେ ବାନ୍ଧି ରଖେ ଏବଂ ପରିବେଶକୁ ମାତ 

କରେ | 

ଲୋଜକନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ, ଅଲୌକିକ, ଆଧ୍ଯାତ୍ଗିକ, 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ, ସମାଜିକ କିମ୍ବା କାନନିକ ବା ରୋମାଞ୍ଚଧର୍ମୀ 

ହୋଇପାରେ | 

ଲୋକନାଟକରେ ମସ୍ତି ଷ୍ଵର କସରତ୍‌ ନ ଥାଏ ! ଏଥରେ ହୃଦୟର 

ଆବେଗ ହେଉଛି ବଡ଼ କଥା | ଏଥୁରେ ବୌଝିକତାର ସ୍ଥାନୁ ନାହିଁ । 
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୨୧୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


୨୯। ଦର୍ଶକ ସଂପୃକ୍ତି ଏହାର ଏକ ବଡ଼ ଗୁଣ । ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳୀର ଗାରିପଟେ 
ଦର୍ଶକ ଘେରି ବସନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଦର୍ଶକ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି 
ଉତ୍ତର ପାଇଥାଏ । କଳାକାରକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥାଏ ଦର୍ଶକ । ଅଭିନୟ 
ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼େ ଦର୍ଶକ । 

ଏହା ନୃ ତ୍ଯୟଟଗୀତ-ବାଦ୍ୟର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ | ସାହିତ୍ୟିକ ଛଟା, 
ଅଳଙ୍କାର, ଅର୍ଥଗୌରବ ଆଦି ଏଥରେ ଖୋଜିବସିଲେ ହତାଶ ହେବାକୁ 
“ପଡ଼େ । 

ଏହା କେବଳ ଅଲୌକିକତାର ପ୍ରରର କରି ନ ଥାଏ; ଏଥରେ ମଧ୍ଯ 
ଘଟଣାର ଘାତପ୍ରତିଘାତ, ଚରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀର ବିକାଶ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । 


୩୦ 


୩୧ 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରକାରଭେଦ 


ପରମ୍ପରାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାରତବର୍ଷରେ ଲୋକନାଟକ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ରହିଆସିଛି । ଭୌଗୋଳିକ ପରିସ୍ଥିତି, ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଏବଂ ପାରିପାର୍ଣ୍ିକତାକୁ 
ଆଧାର କରି ଲୋକନାଟକର ରୂପ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାଏ । 
ତେବେ ପୁରାଣ, ପରମ୍ପରାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ବିଚିତ୍ସ ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଉତ୍ତର, ଦକ୍ଷିଣ ଏବଂ ପୂର୍ବ ଭାରତର ଅଧୁକାଂଶ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକ 
ମହାଭାରତୀୟ ପୁରାଣ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ରୂପ ନେଇଛି । ରାମାୟଣର 
ରାମକଥା ଏବଂ ମହାଭାରତର କୃଷ୍ଣକଥା ପ୍ରାୟ ଭାରତର ସବୁ ପ୍ରାନ୍ତର 
ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! ସବୁଠି ଲୋକନାଟକ ନୃତ୍ୟଂସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ 
ବାଦ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକନାଟକର ଭାଷା ଭିନ୍ନ 
ହୋଇପାରେ, ହେଲେ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ଉଡ୍୍‌ ଳନ, ଆଖୁ ଝଲସା 
ପୋଷାକପତ୍ରରେ ଅଭୁତ ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର 
ଲୋକନାଟକର ରାଗରାଗିଣୀ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତର ଲୋକନାଟକ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଥୁବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର  ପ୍ରହଲଦନାଟକ”ର ରାଗ ଓ ଶୈଳୀ 
ଉପରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ରାଗର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ । 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୧୫ 


ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକଙ୍କ ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖ ଲୋକନାଟକ 
ଆଞ୍ଚଳିକତା ସହିତ ସମସାମୟି କତା ମିଶାଇ ଏକ ନୂଆ ଧରଣର ସୃଷ୍ଚିକୁ 
ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଛି, ଯାହାର ସ୍ଵରୂପ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ନୌଟଙ୍କୀରେ 
ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ ¦! ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଲୋକନାଟକର କାହାଣୀ ଏବଂ 
ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରେ ଏହି ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ | କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ପ୍ରେମ ଏବଂ ବ୍ଯଙ୍ଗ ସଫଳ ଭାବେ 
ଚିତ୍ରିତ । 

ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ମହାକାବ୍ୟକୂ ଯେପରି ଖାଣ୍ଟି ମହାକାବ୍ୟ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର 
ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ ମହାକାବ୍ୟ ଆଦି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ, ସେହିପରି ଦୂଇ 
ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟ୍ଯର କଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା- ଖାଣ୍ଟି ଲୋକନାଟ୍ୟ 
(Authentic folk drama) ଏବଂ ରୀତିସମ୍ମତ ଲୋକନାଟ୍ୟ (Literary folk 
ପama) | ଗୋଟିଏ ସ୍ବତଃସ୍କୂର୍ଭ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଟି ଶିକ୍ଷିତ ପରିକଳ୍ପନା 
ପ୍ରସୂତ । ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ଯକୁ ଦୁଇଟି ରୂପ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯଥା 
ଦେଶୀ ଏବଂ ମାର୍ଗୀ । ଯାହା ଆପେଆପେ ଗ୍ରାମୀଣ ମାଟିରେ ଜନ୍ମ ନେଇ 
ବିକଶିତ ହୋଇଛି, ତାକୁ ଆମେ ଦେଶୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବୋଲି କହିଥାଉ | ଏଥୁରେ 
ନୃତ୍ୟତଗୀତ ଅଧ୍ୂକ ଦେଖାଯାଏ 1 ମାର୍ଗୀ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀର 
ଝଙ୍କାର ସହିତ ଶାସ୍ତୀୟଶୈଳୀର ଝଲକ ଦେଖାଯାଏ | ଏହାର ନୃତ୍ୟଗୀତ ବିବିଧ 
ଅଳଂକରଣଯୁକ୍ତ । 

ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ଯକୁ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା- (କ) ଅତିନାଟକୀୟ, (ଖ) ଆବେଗାତୃକ, 
(ଗ) ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ଵକ, (ଘ) ଭଙ୍ଗମାତୃକ, (ଡଙ) ମିଶ୍ରରୀତିର ! ଅଧୁକାଂଶ 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଅତିନାଟକୀୟ ଅଭିନୟ ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ । ଶାରୀରିକ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରେ ଅତିରଞ୍ଜନ ଏବଂ କଣ୍ଠସ୍ଵରରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ଏହି ଅତିରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଅଭିନୟକୁ ଅଧ୍ବକ ପସନ୍ଦ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଅଭିନୟରେ ଚରିତ୍ରଟିତ୍ରଣ ଅପେକ୍ଷା କଣ୍ଠ ଓ 
ଆବେଗ ( Emotion) ଉପରେ ଅଧୂକ ଗଟୁରୁତ୍‌ ଦିଆଯାଏ । କଣ୍ଠସ୍ଵରର 
ଉତ୍ଥାନପତନ ସହିତ ଆବେଗାତ୍ଧକ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକର ମନ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ 
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୨୧୬ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ ! ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଅଭିନୟରେ ଚରିତ୍ରର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ, ବୁଦ୍ଧି 
ଏବଂ ପରିକଳ୍ଚନାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହା କଷ୍ଟକର ଅଭିନୟ । 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସଂଯମ ସହିତ ଶିଛଚେତନା ଏଥରେ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ଚତୁର୍ଥ 
ଶ୍ରେଣୀର ଅଭିନୟରେ ଦର୍ଶକ ମନରେ ବିସ୍ମୟ ସୃଷ୍ଚି ପାଇଁ ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର 
ଚମକ ଏବଂ ଅଟଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଥାଏ ! ମିଶ୍ରରୀତିର ଅଭିନୟରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ, ଆବେଗାତ୍ଵକ ଏବଂ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗି ମାତ୍ସକ ଅଭିନୟର ସସ୍ଷିଶ୍ରଣ 
ଘଟିଥାଏ । ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ହେଉଛି ଏହି ଶେଷୋକ୍ତ ଅଭିନୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 

ଆକୃତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ଯଧାରାକୁ ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଆଲୋଚକ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ଯଥା- 
ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା ଏବଂ ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ଯଧାରା |” 
ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା ମଧ୍ୟରେ ଯକ୍ଷଗାନ, ଭାଗବତମେଳ, କୁଡି ୟାଟ୍ଟମ, 
ଭାମାକଳାପମ, ବୀଥୁନାଟକମ୍‌, କଥାକଳୀ ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁବାବେଳେ, 
ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରାରେ ରହିଛି ନୌଟଙ୍କୀ, ଖ୍ଯାଲ୍‌, ସ୍ଵାଙ୍ଗ, ତାମସା, 
ଭବାଇ, ଭାଓନା, ଅଙ୍କିୟାନାଟ, ଲୀଳା, ଯାତରା, କବିଗାନ, କୀର୍ଭନ, ଦାସକାଠିଆ, 
ପାଲା, ଛଉ ଇତ୍ଯାଦି । ତେବେ ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ଯକୁ ଆମେ ଚାରୋଟି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ” କରିପାରିବା, ଯଥା- ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ (ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, 
ଦଶ୍ଡନାଟ), ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ (ବୁରାକଥା,  ବୀଥିନାଟକମ୍‌, କବିଗାନ, ଦାସକାଠିଆ, 
ପାଲା), କାହାଣୀଭିଭିକ (ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲଘୁ ପ୍ରେମକଥା) ଏବଂ 
କଣ୍ଢେଇ ନାଟ (ସଖୀନାଟ, ଛାୟା ନାଟକ) ! ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକକୁ ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ, ନାଟ୍ଯପ୍ରଧାନ, ଗୀତପ୍ରଧାନ, 
ଅଭିନୟପ୍ରଧାନ ଏବଂ ମିଶ୍ରସାଧନ ଭାବେ ବିଭକ୍ତ କରଯାଇପାରେ । ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ, ନୃତ୍ଯାଶ୍ରୟୀ, ନାଟ୍ଯାଶ୍ରୟୀ ଏବଂ ଲୋକାଶ୍ରୟୀ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ । “ 


ବିଭିନ୍ନପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା 


ଗ୍ରାମୀଣ ଭାରତବର୍ଷର ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗରେ ଅଜସ୍ପ ଲୋକନାଟ୍ଯର ଧାରା 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଭାଷା, ରୁଚିଗତ ଫରକ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏସବୁ ମଧ୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୧୭ 


ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଆନ୍ଧୁ, ତାମିଲନାଡ଼ୁ, କେରଳ, କର୍ଣ୍ଣାଟକ ଆଦି 
ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଶୈଳୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ ସମନ୍ବିତ । ଏ 
ସବୁଥିରେ ଶାସ୍ତୀୟତାର ଛାପ ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଲୋକନାଟକରେ 
ମୁଖା ସହିତ ଉଚ୍ଵଵଳ ପୋଷାକପତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଏମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ ମଧ୍ଯ 
ବହଳ ବେଶବିନ୍ୟାସକୁ ପସନ୍ଦ କରିଥା'ନ୍ତି । 

କର୍ଣ୍ଣାଟକର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ. ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି 'ଯକ୍ଷଗାନ”' । 
ନୃତ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତ ଭିତିକ ଏହି ଲୋକନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । 
ଏହି ଲୋକନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଧୁ ଏବଂ ତାମିଲନାଡ଼ୁରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଏହା 
ମୁକ୍ତାକାଶୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ତିନିଦିଗରେ ଦର୍ଶକ ବସନ୍ତି ଏବଂ 
ଅନ୍ୟପଟେ ଗାୟକ, ପରିଗାଳକ, ବାୟକ ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ମଞ୍ଚଟି 
କଦଳୀଗଛରେ ସଜିତ ହୋଇଥାଏ । ମନ୍ଦିରା, ମର୍ଦଦଳ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏଥିସହିତ ହାରମୋନିୟମ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ମଶାଲ ଆଲୋକରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଫସଲକଟା ପରେ ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପୌଷ-ମାଘ ମାସରେ ଏହି ଲୋକନାଟ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ‘ପୂର୍ବରଙ୍ଗ”ରେ 
ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ‘ଭାଗବତ! ଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଶ୍ଲୋକ ପରେ 
ପରେ ଯୁଗ୍ଲନ୍ଧତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଏହା ପରେ ' ଭାଗବତ ଗୀତ ପଦ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଚରିତ୍ରଗଣଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇଥା'ନ୍ତି | ‘ ଯକ୍ଷଗାନ”ର କାହାଣୀ, 
ସଂଳାପ, ଆବୃରି, ବର୍ଣନା ଆଦି ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ' ଭାଗବତଂଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିଗିଳିତ 


ଛୁ । 

ଯକ୍ଷଗାନର କାହାଣୀ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଅଥବା ଅନ୍ୟ ପୁରାଣରୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥାଏ । ସୂତୁଧରର ସମଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଭାଗବତ ହେଉଛି ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ ! ତାଙ୍କ ଇଙ୍ଗିତରେ ଅନ୍ୟମାନେ ନୃତ୍ୟ-ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଦକ୍ଷିଣଭାରତର ଆଉ ଏକ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୃତ୍ଯଟନାଟକ ହେଉଛି “ କଥାକଳୀ” | ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଏହାର 
ପ୍ରଚଳନ ଅନୁମାନ କରାଯାଏ. ଏହା ହେଉଛି ନାଟ ଗୀତ-ପଦର ସମଷ୍ଟି ¦ ବୀର 
ରସାତ୍ସକ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀକୁ ଚକ୍ଷୁର ଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା ସାହାଯ୍ୟରେ 
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ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ଚରିତ୍ର ଏଠାରେ ଗୀତ ଗାଇ ନ ଥାଂନ୍ତି ବା ସଂଳାପ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ନ ଥା'ନ୍ତି । ଦୁଇଜଣ ଗାୟକ ବାଦ୍ଯର ସହାୟତାରେ ନାଟର 
କାହାଣୀକୁ ଗୀତସ୍ଵବରରେ ଗାନ କରିଥା'ନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟ କଳାକାରଗଣ ଏହି 
ଗୀତପଦ ଅନୁଯାୟୀ ନୃତ୍ୟ-ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ 
ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ବରଙ୍ଗରେ ବାଦ୍ୟବିଚିତ୍ରା ସହିତ ସଂସ୍କୃତ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ବା 
ନାନ୍ଦୀପାଠ କରାଯାଇଥାଏ । ନୃତ୍ଯ ମାଧ୍ଯମରେ ଯୁଦ୍ଧ, ହତ୍ଯା ଆଦି ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । ନେପଥ୍ୟରୁ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଦୁଇଜଣ ସୂତ୍ରଧରର କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ 
କରିଥା” ନ୍ତି । ଏମାନେ କାହାଣୀକୁ ଆଗେଇ ନେଇଥାଂନ୍ତି ¦ 

କେରଳର ଆଉ ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା ହେଉଛି କୁଟିୟାଟମ୍‌ | 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ସହିତ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀର ମିଶ୍ରଣ ଫଳରେ ଏହି 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀରେ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବରଙ୍ଗ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥାଏ । ଏଥୁରେ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ | ମର୍ଦ୍ଦଳ 
ବାଦ୍ୟ ସହିତ ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏକ ସଜିତ ମଞ୍ଚରେ ଏହି 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ, ଯାହାକୁ “ କୁଟଟମବଳମ୍‌? କୁହାଯାଏ । 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପରେ ଗାୟକ ଆବୃତ୍ତି ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସହିତ 
ତାଳଦେଇ ଅଭିନେତାଗଣ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ବିଦୂଷକ ଘଟଣା ଏବଂ ସମୟର ଯୋଗସୂତ୍ର ସାଜିଥା”ନ୍ତି । ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ସବୁ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ପିତ ରହନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଂନାମ୍ଭିଆର” ମର୍ଦ୍ଦଳ 
ବାଦନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଆଶୀର୍ବଚନ ପରେ ପରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଶେଷ 
ହୋଇଥାଏ । ସମୁହ ମର୍ଦ୍ଦଳବାଦନ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ମୁଖ, ନେତ୍ର, ଭୁଲତା, ଚକ୍ଷୁ ଆଦିର ସଞ୍ଚାଳନ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୟରେ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ 
ଆସିଥାଏ | 

ତାମିଲନାଡ଼ୁର “ ତାନ୍‌୍ଜଢୋର” ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ହେଉଛି “ ଭାଗବତମେଳ!' | ଏଥୁରେ ପୌରାଣିକ ଭକ୍ତିମୁଳକ କାହାଣୀ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ । ଦେବତାଙ୍କ ଆଗରେ ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରଥମେ ବିଦୂଷକ 
ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ 
କରନ୍ତି । ପରେ ପରେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ମାଙ୍ଗଳିକ ଗାନ କରନ୍ତି । ଗଣେଶଙ୍କ ନୃତ୍ୟ 
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ପରେ ଚରିତ୍ରଗଣ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ଚରିତ୍ରଗଣ ନିଜେ ଗୀତ ଗାଇ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା” ନ୍ତି । ଏହି ଲୋକନାଟ୍ଯର ସଂଳାପରେ ଗଦ୍ଯ ଏବଂ ପଦ୍ଯର 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ରୀତି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଚରିତ୍ରଗଣ ମୁଖା ଏବଂ ଉଜ୍ଵଳ ପୋଷାକ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପର କମ୍‌ ବ୍ୟବହାର ଏଥରେ ହୋଇଥାଏ । 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଏଇ ନାଟ୍ଯଧାରାର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ ! 

ଆନ୍ଧୁର “କୁଚିପୁଡ଼ୀ? ଏବଂ “ ଭାମାକଳାପମ୍‌ ରେ ବିଦୂଷକ ନ ଥାଏ | 
ଏଥୁରେ ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ଗାୟକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵର ସହିତ 
ସମତା ରକ୍ଷା କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହା ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଅଭିନେତାଗଣ ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହାର ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । ତୀର୍ଥ ନାରାୟଣ ଯୋଗୀ 
ହେଉଛନ୍ତି କୂଚିପୁଡ଼ୀ ଏବଂ ଭାମାକଳାପମ୍‌ର ପିତୃପୁରୁଷ । ସେ ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ, 
ସଙ୍ଗୀତ, ଅଭିନୟକୁ ଏକ ଶାସ୍ତସମ୍ମଭତ ପନ୍ତାରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥଲେ । ଏହା ହେଉଛି 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପ୍ରଭାବିତ ନୃତ୍ୟନାଟକ । ଏଥରେ ତେଲୁଗୁ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । 

“ଲଳିତ” ହେଉଛି ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଏକ ପ୍ରସିବ ଲୋକନାଟକ | ଏଥୁରେ 
ଭଗବାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅବତାରର ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହା ମନ୍ଦିରର 
ନାଟଘର କିମ୍ବା ମଣ୍ଡପରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | “ଲଳିତ”ରେ ସୂତ୍ରଧାର ଏବଂ 
ବିଦୂଷକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥା'ନ୍ତି । ସୂତ୍ରଧର ଗୀତ ପଦ ଦ୍ଵାରା କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଆଗେଇ ନେଲାବେଳେ ବିଦୂଷକ ହାସ୍ୟଯରସର ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ନାଟ 
ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ବିଘ୍ନେଶ୍ଵବର ଗଣେଶଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରାଯାଏ ଏବଂ ପରେ ପରେ 
ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ସ୍ତୁତି ପାଠ କରାଯାଏ | “ଲଳିତ”ରେ ସଂଳାପ ଭାଗ କମ୍‌ ଥାଏ | 
ଏଥରେ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହର ମାତ୍ରା ଅଧକ ଥାଏ । ଏହାର କୌଣସି ଲିଖ୍ୂତ ନାଟକ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେନି । କୌଣସି ଏକ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ନେଇ ସେଥୂରେ 
ଗୀତ ସହ ଆଶୁ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ | ‘ଲଳିତ”ରେ ପ୍ରଧାନତଃ 
ଦଶାବତାର କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ଧର୍ମମୂଳକ କାହାଣୀରେ ଗୀତ ଏବଂ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ | ସୂତୁଧରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗଣ 
ନୃତ୍ୟ ଅଭିନୟ ଜାରି ରଖନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ୍ୟରେ ବଚନିକା 
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ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ  ତାମ୍‌ସା' ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଗଣପତିଙ୍କ ବନ୍ଦନା ପରେ ପରେ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ । କଳାକାରଗଣ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତର ମଝିରେ ମଝିରେ ମନରୁ 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନ କରିଥା'ନ୍ତି | ନର୍ରଁଜୀ ହେଉଛି ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଏକ ପ୍ରଧାନ 
ଅଙ୍ଗ | ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟରେ ନର୍ଭକୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | 

ଗୁଜୁରାଟର “ ଭବାଇ” ହେଉଛି ଏକ ,ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ | ଏଥିରେ 
ଧର୍ମବିଷୟକ କାହାଣୀ ସହିତ ଲୌକିକ ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ନୃତ୍ୟ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ | ଅଶ୍ଟୀଳ ହାସ୍ୟରସ ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଗୀତ ତୁଳନାରେ ସଂଳାପ ଭାଗ ଏଥରେ କମ୍‌ ଥାଏ | ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ 
 ଭବାଇ” ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ନାୟକ ସୂତ୍ରଧାରର କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା ପରେ ପରେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
କାହାଣୀ ଆଗକୁ ବଢ଼ିଥାଏ ।  ରଙ୍ଗଲୋ” ନାମଧାରୀ ଏକ ଚରିତ୍ର ଏଥରେ 
ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ | 

ଉତ୍ତରଭାରତରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ ହେଉଛି ' ନୌଟଙ୍କୀ ”› | 
ପ୍ରାଚୀନକାଳର ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଏହା ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛି । ରାଜକୁମାରୀ ନୌଟଙ୍କୀ ସହିତ ଫୁଲ୍‌ସିଂର ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ହି 
ଏହାର ଉପଜୀବ୍ଯ ବିଷୟ । ନୌଟଙ୍କୀ ପାଇଁ ଏକ ଉଚ୍ଚ ମଞ୍ଚ ଆବଶ୍ୟକ 
ହୋଇଥାଏ । ଢୋଲ, ନାଗରା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର । ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଏଥସହିତ ସାରଙ୍ଗ, ହାରମୋନିୟମ, କ୍ଲାରିଓନେଟ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଥମେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏକ କୋରସ୍‌ ବା ଏଁକତାନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ପଞ୍ଚଦେବତା 
ବନ୍ଦନା ପରେ ମଞ୍ଚକୁ ସ୍ଵାମୀ” ବା ସୂତ୍ରଧାର ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେବା ସହ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ସେ ପ୍ରଦାନ କରିଥା'ନ୍ତି । 
କଳାକାରଗଣ ମଞ୍ଚର ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଜାରି ରଖୁଥା'ନ୍ତି । 
ନୃତ୍ୟ ସହିତ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଅତିନାଟକୀୟତା ହେଉଛି 
ନୌଟଙ୍କୀର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ | 

' ଭାଶ୍ଡପଥର” ହେଉଛି କାଶ୍ଧୀରର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ଯୟାନୁ ଷ୍ଠାନ | 
ଏଥୁରେ ମୁସଲମାନ କିଳାକାରଗଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ନାଟ୍ୟାରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ 
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ଏଥୁରେ ପୂର୍ବରଙ୍ଗ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ପୂଜାପାଠ ପରେ ପରେ ଏଁକତାନ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । ପରେ ପରେ କଳାକାରଗଣ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରଜାଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଶୋଷକ ରାଜଶର୍ତି ପରାଜିତ ହୁଏ । 
ଶେଷରେ ସମବେତ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘୋଷଣା 
କରେ |! ଏହାର ଉପସ୍କାପନା ଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଶାର ‘ ମୋଗଲତାମସୀା” ଭଳି 
ହୋଇଥାଏ । ଏଥରେ ପାର୍ଶୀ, ପଞ୍ଜାବୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ କାଶ୍ଳୀରୀ, ହିନ୍ଦୀ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ 
ଭାଷା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଦର୍ଶକଗଣ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । 

ଭାରତର ପ୍ରାୟ ସବୁଠି ଲୀଳାନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! ରାମଲୀଳା, 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସବୁ ରାଜ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ | ଉଭୟ ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ଭାରତୀୟ 
ଜନଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛନ୍ତି ¦ ଲୀଳାନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କ ମାହାତ୍ତ୍ଯୁ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ | ଉଭୟ କାହାଣୀରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ଦିଗଟି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
କରିଥାଏ | ରାମନାଟକ ରାମକଥାକୁ ନାଟକୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । କୃଷ୍ଣକଥା ମଧ୍ଯ ଭାରତର ସବୁଠି ଆସର ଜମାଇଥବା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉତ୍ତର ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ, ବିହାର, ବଙ୍ଗଳାରେ ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ । ଉତ୍ତରଭାରତରେ ରାମଲୀଳା ଏବଂ ରାସଲୀଳା ଉଭୟର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଛି । ନୃତ୍ଯଗୀତର ସମନ୍ଟୟରେ ଉଭୟ ଲୀଳା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ମନୋରଞ୍ଜନରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଶା, ବଙ୍ଗଳା, ଆସାମରେ 'ଯତ୍ରା'ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
ପ୍ରଥମେ ବୈଷ୍ଣଠବମାନେ ଏହାର ଉତ୍‌ଗାତା ଥିଲେ ¦ ମଠ, ମନ୍ଦିର, ଉତ୍ସବ 
ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଆଧାର କରି “ଯାତ୍ରା? ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୂପ ନେଇଥୁଲା ! ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, 
ଅଭିନୟ ଥୁଲା ଏହାର ପ୍ରାଣ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏଥସହିତ ସଂଳାପ ଯୁକ୍ତ 
ହେଲା | ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ “ଯାତ୍ରା? ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା | ଓଡ଼ିଶା, 
ବଙ୍ଗ, ବିହାର, ଆସାମ, ମଣିପୁର ଆଦି ରାଜ୍ୟରେ ‘ଯାତ୍ରାର ମୁଳ ରୂପ ପ୍ରାୟତଃ 
ସମାନ | ଏମାନଙ୍କର ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈଷମ୍ଯ ସତ୍ତ୍ଵେ ମୂଳ ଏକ ଥ୍‌ବାରୁ ଏମାନେ 
ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ଭଳି ମନେ ହୁଅନ୍ତି ! 
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“ ଯାତ୍ରା? ପ୍ରଥମେ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା । 
ପରେ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତ, ପଦ କ୍ରମେ ଗଦ୍ଯ ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ ହେବାରୁ ଯାତ୍ରାର ରୂପରଙ୍ଗ 
ବଦଳିଗଲା | ମୁକ୍ତାକାଶ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 'ଯାତ୍ରାଂ ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଜାତି ଧର୍ମ 
ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କଲା | ଚତୁର୍ଦିଗରେ ରେରି ଦର୍ଶକ 
ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କଲେ । ଗୋଟିଏ ପଟେ ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ବସୁଥଲେ | 
ଢୋଲ, ମର୍ଦଦଳ, ମନ୍ଦିରା ଥଲା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଏଥସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି 'ହାରମୋନିୟମ, ବେହେଲା, କର୍ଣ୍ଣେଟ, କ୍ଲାରିଓନେଟ ଇତ୍ଯାଦି | 
ସବୁଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ' ଯାତ୍ରାଂ ଅପାର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ¦ 
ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର “ମାଚ”, ରାଜସ୍କାନର “ଖ୍ୟାଲ” ମଧ୍ୟ ନୌଟଙ୍କୀ ଜାତୀୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ । ଏହାଛଡ଼ା ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମସା, ଭାଓନା, କୀଉଁନ, 
କଣ୍ଢେଇନାଟ, ପାଲା ଭଳି ଲୋକନାଟ୍ଯ ରାତି ରାତି ଧରି ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । 


ସଙ୍କେତ ସୂଚୀ : 

୧। ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ- ନୂତନ ନାଟ୍ଯଚିନ୍ତା, ନାଲନ୍ଦା- ୧୯୮୩, 
ପ୍ପ-୩୬ | 

୨। ମହାନ୍ତି, ଡଃ ପ୍ରହଲାଦ ଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ, ୧୯୮୪, 
ପ୍ମ- ୧୬ | 


୩। ବେହେରା, ଡଃ କ୍ୃଷ୍ଣଚରଣନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ, ୧୯୯୨, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, କଟକ, ପୃ.-୮୫ | 

୪। ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ ଜୁମାର- ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ୧୯୮୩, 
ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, କଟକ, ପୃ. ୧୯ । 

୫। ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନାଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ- ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ୧୯୯୦, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ବିଶର୍ସ, କଟକ, ପୃ- ୧ । 

୬। ଦାସ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର- ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ୧୯୮୩, ପ୍ୃ.- 
୧୮୦/୧୮୧ । 
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୭। ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ- ନୂତନ ନାଟ୍ଯଚିନ୍ତା, ପୂୁ.- ୪୩ | 
୮। ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ପୁ.- ୨୮ | 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ଲୋକସମାଳର ସ୍ବାଭାବିକ ପରିପ୍ରକାଶ । ସମାଜରେ 
ରୀତି-ନୀତି, ରୁଚି ଓ ଆଦର୍ଶ ଏଥିରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାବେଗ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିସରାର ଏକ ସାମୁହିକ 
ପରିପ୍ରକାଶ ।! କେଉଁ ଅନନ୍ତ କାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ଲୋକନାଟକ ରହିଆସିଛି । 
ଭାରତର ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା- 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବା ସମ୍ଭାନ୍ତ ନାଟ୍ଯୟଧାରା | ପ୍ରଥମଟି ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ହୃଦୟକୁ ରସସିକ୍ତ କରୁଥିଲାବେଳେ, ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଅଭିଜାତ ସମ୍ପଦାୟର 
ଚିତ୍ତବିନୋଦନ କରିଥାଏ ! ଲୋକନାଟକରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଜୀବନ, 
ଚଳଣି, ପରମ୍ପରା ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଲୋକନାଟକ ଏକ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରାମର 
ସରଳ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ରୂପ ନେଇଥାଏ | ଏହାର 
ବ୍ୟବସ୍କାପକ ଏବଂ ଉପଭୋକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରାମର । ପୁଣି ଲୋକନାଟକର 
ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ବାଦ୍ୟକାର ସମସ୍ତେ ଆସିଥାନ୍ତି 
ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜରୁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗ୍ରାମର ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଲୋକନାଟକ 
ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଉଭୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟ୍ଯର ଧାରା 
ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଗତି କରି ଆସିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ 
ଶୈଳୀ ଏବଂ ଭାବର ବିନିମୟ ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷି, ଧର୍ମ ଏବଂ 
ସାମରିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଧାର କରି ଲୋକନାଟକ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଉତ୍କଳର ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତା ହେଉଛନ୍ତି କୃଷିଜୀବୀ । ଶାନ୍ତି ସମୟରେ ଏମାନେ କୃଷି ସହିତ ଦେବ 
ଆରାଧନା ଆଦି ଧର୍ମୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ । ଆବଶ୍ୟକ 
ସମୟରେ ଏହି କୃଷିଜୀବୀଗଣ ସୈନିକ ଭାବେ ଯୁଦ୍ଧରେ ଭାଗ ନେଉଥୁୂଲେ | 
ଏଣୁ କୃଷି, ଧର୍ମ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା ଗ୍ରାମୀଣ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


gy ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ପରିବେଶରେ ଲୋକନାଟକ ¦ ଏଥପାଇଁ ପୁରାଣ ଏବଂ ସାମାଜିକସ୍ତରରୁ କାହାଣୀ 
ବା ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା | 

ଯେ କୌଣସି ପରିବେଶରେ ଲୋକନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇପାରେ । 
ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ଖୋଲାପଡ଼ିଆ, ଠାକୁରବାଡ଼ି ଆଦି ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର | କେତେକ 
ଲୋକନାଟକରେ ସମଗ୍ର ଦାଣ୍ଡ ବା ବିଭିନ୍ନ ସାହି ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ରୂପେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାକୁ ଜନପଦ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କୁହାଯାଏ ! ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ବ ପର୍ବାଣିରେ ଆଧ୍ଯାଙ୍ଗିକ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଲୋକନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ପ 
ହୋଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଲୋକନାଟକରେ ଯୁଦ୍ଧକାହାଣୀ 
ବା ସାମରିକ କଳାକୌଶଳ ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ । ଛଉନାଟ, ଦଣ୍ଡନାଟ ଏବଂ 
ସାହିଯାତ ହେଉଛି ଏହାର ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ | 

କୃଷିଭିତ୍ତିକ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଶିକାରକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି 
ଦଣ୍ଡନାଟ, ଚଢ଼େୟାନାଟ, ଶିକାରୀ ନୃତ୍ୟ, ପଶୁ ନୃତ୍ଯ ଇତ୍ଯାଦି । ଧର୍ମାଗାରକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ, ଯଥା¬ ଧନୁଯାତ୍ରା, ଦଧୂନାଟ, 
ରଷ୍ୟଶୂୃ ଇଂବରଣ, ସାହିଯାତ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି । 
ଲୋକାରାରକୁ ଆଧାର କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରଚଳିତ । 
ମୃତଲୋକର ଆତ୍ସାର ସଦ୍‌ଗତି ପାଇଁ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ 
ଦଧ୍ବନାଟ । ସେହିପରି ପୌଷମାସରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ଧନୁଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର 
ସର୍ବବୃହତ୍‌ ଲୋକାଗରମୂଳକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ବର୍ଷାକୁ ଆବାହନ କରିବା ପାଇଁ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗବରଣ ଲୋକନାଟ୍ଯାନୁଷ୍ଠାନ । ପୁତ୍ର କାମନା କରି 
ହରିଜନ୍ସ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବାଧ୍ବକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରାଚୀନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି ରାମଲୀଳା 
ଏବଂ କୃଷ୍ଣଲୀଳା । ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ କେଶବରାମାୟଣ, ବିଶିରାମାୟଣ, 
ସଦାଶିବ ରାମାୟଣ ଏବଂ ଅନଙ୍ଗରାମାୟଣକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି 
ରାମଲୀଳା ଅନୁଷ୍ଠାନ । ରାମଲୀଳା ପଛକୁ ରହିଛି କୃଷ୍ଣକଥା ଆଧାରିତ କୃଷ୍ଣଲୀଳା, 
ଭାରତଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ଆଦି ଲୋକନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ । ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ସମସ୍ତ ଲୋକନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜକୁ 
ନୀତି ଶି କ୍ଷା ପ୍ରଦାନ । ଅତୀତର ଗୌରବମୟ ପରମ୍ପରାକୁ ସ୍ବରଣ କରାଇ 
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ଲୋକଚରିତ୍ରକୁ ସଚେତନ କରିବା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶୀ ଲୋକନାଟ୍ଯର ପ୍ରଧାନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ | 

ଲୋକନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଏବଂ ବାଦ୍ୟର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ 
ଘଟିଥାଏ | ଏଥରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟକ କେତେବେଳେ ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ ତ କେତେବେଳେ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ, 
ପୁଣି କେତେବେଳୈ ସଂଳାପ ପ୍ରଧାନ ତ ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ । ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ନାଟକ ଏଭଳି ମିଶି ଯାଇଛନ୍ତି ଯେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ବିଭାଜନ ରେଖା ଟାଣିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼େ | ଓଡ଼ିଶାରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ 
ଏବଂ ଅଭିନୟକୁ ଆଧାର କରି ରୂପନେଇଛି ଅନେକ ଲୋକନାଟକ । 
ନୃ ତ୍ୟପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଛଉନାଟ, ନାଗାନୃତ୍ଯ, ଗୋଟିପୁଅ 
ନାଚ, ଚଢ଼େୟାନାଟ, 'ବାଘନାଟ ବା ପଶୁନାଟ, ପାଇକ ନାଚ, ଲଉଡ଼ି ନାଟ, 
ଝୁମର ଇତ୍ଯାଦି । ସଙ୍ଗୀତପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସ୍କାନ ପାଇଛି 
ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ଝୁମର, ଢଣକୋଇଲା, ଦଧୁୂନାଟ, କରମା, ଦାୟିକା 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ନୃତ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତ-ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭିତରେ 
ରହିଛି ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମସା, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ଦେଶିଆନାଟ, ପ୍ରହ୍ଲଦନାଟକ, ଧନୁଯାତ୍ରା, ସାହିଯାତ୍ରା, 
ଦଣ୍ଡନାଟ, ଘୋଡ଼ାନାଟ, କଣ୍ଢେଇନାଟ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା କ୍ରମରେ ରଚନାଶୈଳୀ, ପରିବେଷଣ କଳା 
ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତୋଟି ପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟକର ଏଠାରେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଉଛି । 


ଲୀଳା ନାଟକ 


ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶାଖା ଭାବରେ “ଲୀଳାର ସ୍ଥାନ 
ସ୍ବୀକୃତ । ଲୀଳାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି କ୍ରୀଡ଼ା ବା ଅନୁକରଣ | ମଣିଷ 
ଚିତ୍ତର ଆହ୍ଲାଦନ ନିମିତ୍ତ ଗତି, ବେଶ, ଦୃଷ୍ଟି ହାସ୍ୟ ଏବଂ କଥୋପକଥନ ଆଦି 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରିୟତମର ଅନୁକରଣକୁ ସାଧାରଣତଃ ଲୀଳା କୁହାଯାଇଥାଏ | ମଣିଷର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହିତ ଲୀଳା ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ |! ବିବାହ, ବ୍ରତ, 
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୨୨୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ପର୍ବପର୍ବାଣି, ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ! ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଯସାହିତ୍ୟର ଆଦିମ ଉତ୍ସ ଭାବେ ଲୀଳା ବା ଯାତ୍ରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି |( ୧) ତେବେ ଲୀଳା ଏବଂ ଯାତ୍ରା ହେଉଛି 
ଲୋକନାଟକର ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ | 

ଲୀଳାର ଆଧାରଭୂମି ହେଲା ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ । ଏଗୁଡ଼ିକର 
ମୌଳିକ ଉତ୍ସ ହେଉଛି ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ହରିବଂଶ ପୁରାଣ ଇତ୍ଯାଦି । 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଠି ଏବଂ ପ୍ରସାର | ଲୀଳା ମୁଖ୍ଯତଃ 
ପଦ୍ୟାତମ୍ମକ । ପରିବେଶ ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ଯର ସୁମଧୁର ସମନ୍ଵୟରେ ଏକପ୍ରକାର 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପବକ ଶୈଳୀରେ ଲୀଳା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଲୀଳା ଆବୃଭ୍ତିଧର୍ମୀ ଥଲା । ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆବୃଭ୍ତିକାରୀ ବା ପୁରୋହିତ 
ପୋଥରୁ ରାମ ବା କୃଷ୍ଣ ଚରିତାମ୍ପୃତ ଗାନ କରିବା ପରେ ପାଳିଆଗଣ ସ୍ଵର 
ଧରୁଥୂଲେ ଏବଂ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମୂକ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ । 
କାଳକ୍ରମେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବଚ୍ନିକା ଏବଂ କିଞ୍ଚତ ସଂଳାପ ସ୍କାନ ପାଇଲା । 
ପରେ ଲୀଳାର ସଙ୍ଗାତ ସ୍ଥାନରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । 

ଲୀଳା ପୂର୍ଣ୍ା ନାଟକ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ବିକାଶରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହାର ଉଭ୍ଭବକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଧଵବଦ୍ଧ 
ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟ ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାର ଲିଖୁତରୂପ 
ଯେ ୧୭ଶ ଶତକରୁ ମିଳୁଛି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କାବ୍ୟର କଥୋପକଥନ 
ଅଂଶ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ କହନ୍ତିଓ “ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ନାଟକୀୟ ଛଟାର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ, ତାହା 
କାବ୍ୟାକାରରେ କଥୋପକଥନ ।” ଅଧ୍ୟାପକ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ ଏହି କାବ୍ଯାକାର 
କଥୋପକଥନରୁ ଲୀଳାକୁ ନାଟକ ଦିଗରେ ସର୍ବପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- “ ଦେବତା ଏବଂ ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଜୀବନ 
ବୃତ୍ତୀନ୍ତକୁ ଲୀଳା କୁହାଯାଏ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଘଟଣାବଳୀର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ବା ଅଭି ନୟାମ୍ମକ ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ୟ ଲୀଳୀ ନାମରେ ଅଭିହିତ 
ହୋଇଥାଏ 1” ( ୨) 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୨୨୭ 


ନୃତ୍ୟଗୀତ ଏବଂ ନାଟକ ସହିତ ଆଧ୍ଧାତ୍ତିକତାର ଏକ ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଆସିଛି । ଏହି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅନୁଚି ନ୍ତନକୁ ସାକାର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ 
ଲୀଳା । ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମାହାତ୍ସ୍ଯକୁ ଲୀଳାରେ ପ୍ରକଟ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମାୟଣ ଏବଂ ମହାଭାରତରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ରଚିତ 
ହୋଇଛି ଅନେକ ଲୀଳା । ଏହାର ପରିବେଷଣରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକତାର ସଷ୍ଟ ରୂପ 
ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ଅଭିନୟ ବେଳେ ଗୋଟିଏ ପଟେ ପୂରୋହିତ 
ବ୍ୟାସାସନରେ ପୋଥ ରଖୁ ରାମ ବା କୃଷ୍ଣ ଚରିତ ଗାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ପାଳିଆଗଣ 
ତାଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଵର ମିଳାଇଥା' ନି । ଘଟଣାକୁ ଚରିତ୍ରଗଣ ମୁକ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା” ନ୍ତି । କାଳକ୍ରମେ ଏଥରେ ବଚନିକା ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | ଚରିତ୍ରଗଣ 
ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ ! ଏହିପରି ଲୀଳାର ବିକାଶ 
ଘଟିଲା | 


ରାମଲୀଳା 


ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି “ରାମଲୀଳା” । 
ଲୀଳା ନାଟକ ଭିତରେ ରାମଲୀଳାର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । କେବଳ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ନୁହେଁ, ଦକ୍ଷିଣପୂର୍ବ ଏସିଆରେ ଏହା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । ଏହା ଏକ ବହୁଳ ପ୍ରସାରିତ ବହୁଜନାଦୂତ ନାଟ୍ୟଧାରା | 
ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦଶହରା ସମୟରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ; 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ବିଧୂବବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଆସୁଛି 
ବୋଲି ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି (୩) ଓଡ଼ିଶାର ରାମୋପାସନା 
ଉତ୍ତର ଭାରତୀୟ ପ୍ରଭାବପୁଷ୍ଠ ବୋଲି ଦେଇଥବା ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ 
ଖଣ୍ଡନ କରି ଆଲୋଚକ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ କହତନ୍ତିଓ “ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମ 
ଆଧାରିତ ଗ୍ରନ୍ମର ପରିମାଣ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । କେବଳ ପରପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିପୁଳ ରାମ-ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠିର କାରଣ; ଏହା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ | ଜଗମୋହନ 
ରାମାୟଣ, ବିଶିରାମାୟଣ, କେଶବରାମାୟଣ ପ୍ରଭୃତିର ରଚନା ଓ ମୂଳ 
ରାମାୟଣଠାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିରୁ ବରଂ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଓଡ଼ିଆମାନେ ମଧ୍ଯ ରାମଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ | ଉତ୍ତର ଭାରତୀୟ 
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ରାମଲୀଳାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ 
ସୃତନ୍ତ 1” (୪) 

ରାମକଥାକୁ ଆଧାର କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରାୟ ଶତାଧୂକ ବ୍ଯକ୍ତ ରାମକାବ୍ୟ, 
ରାମଲୀଳା, ରାମାୟଣ ରଚନା କରୁଥିବା ଦେଖାଯାଏ | ଏବେବି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ତଥା ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ଭିତରେ ରାମକଥା 
ଆଧାରିତ କାବ୍ୟ ସଂରକ୍ଷିତ ଥିବା ଜଣାଯାଏ | ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଦ୍ଯାବଧ୍ୂ ଅପ୍ରକାଶିତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ିରହିଛି । ଏ ସବୁରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମାୟଣ ସଂସ୍କୃତିର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ସହଜରେ ଜାଣିହୁଏ | 

ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ରାମକଥା ଆଧାରିତ ଗ୍ରନ୍ଧମାନ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ । ଏ ସମସ୍ତ ଭିତରେ ରହିଛି ଦ୍ଵିଜ ଇଶ୍ଵର ଦାସ ( ୧୭୫୦-୧ ୭୮୦)ଙ୍କ 
ରାମଲୀଳାମୂତ, ରାଘୁନାଥ ଦାସ ( ୧୭୫ ୦-୧ ୭୯ ୦)ଙ୍କ ରାମଲୀଳା, ବନମାଳୀ 
ଦାସ ( ୧୭୫୪) ଙ୍କ ରାମାୟଣ ଚମ୍ପୁ ମାଗୁଣି ପଟ୍ଟନାୟକ (୧୭୬୭-୬୮)ଙ୍କ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର, ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ ( ୧୭୭ ୦-୧୭୯ ୦)ଙ୍କ ରାମଲୀଳା, 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ ( ୧୮ଶ ଶତାଦୀ)ଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ, ବିମ୍ବାଧର ସାମନ୍ତଙ୍କ 
ରାମଲୀଳା, ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ ରାମଲୀଳାମୂତ, ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଜାନକୀ ବିଳାପ, ବିପ୍ର ଭାଗୀରଥୀ ଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀରାମବିଳାସ, ଚିନ୍ତାମଣି ଦାସଙ୍କ 
ସୀତାବିବାହ, ଭିକାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୮ଶ ଶତାହୀ)ଙ୍କ ଲଙ୍କା ଦହନ ନାଟକ, 
ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର (୧୭୮ ୦-୧୮୪୦)ଙ୍କ ରାମଲୀଳା, ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର 
( ୧୮ ୧୦-୧୮୬୫)ଙ୍କ ରାଘବବିଳାସ, କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୮୩୪)ଙ୍କ 
ନୃତ୍ଯ ରାମାୟଣ, ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର (୧୮୪ ୦-୧୮୬୦)ଙ୍କ ରାମଲୀଳା, 
ରଘୁନାଥ ସିଂହଙ୍କ ରାମଲୀଳା, ସେବଦାସଙ୍କ ରାମରାସ, ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନଙ୍କ 
ରାମଲୀଳା, ଚିକିଟୀ ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିକିଟୀ ରାମଲୀଳା, ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କ 
ସଙ୍ଗୀତ ରାମଲୀଳା, ଇଶ୍ଵର ଦାସଙ୍କ ଭଶ୍ଵର ଦାସିଆ ରାମଲୀଳା, କେଶବ 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ରାମଲୀଳା ଇତ୍ୟାଦି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମଲୀଳା ବହୁଳଭାବେ ପ୍ରସାରିତ | 
ତେବେ ରାମଲୀଳାର ତିନୋଟି ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ- ରାମଲୀଳା, 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୨୯ 


ରାମନାଟକ ଓ ନୃତ୍ୟ ରାମାୟଣ | ଏହି ତିନୋଟି ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହେଲେ ମଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ¦ ଲୀଳା ବା ଯାତ୍ରା 
ଶୈଳୀରେ ଏଇ ରାମଲୀଳା ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ରାମନାଟକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ 
ଶୈଳୀରେ ମଞ୍ଚ ଓ ଯବନିକା ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ବା ବିଶିରାମାୟଣ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ |! ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା ପରମ୍ପରାରେ “ ବିଶିରାମଲୀଳା'ର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଦୁଇଟି କାରଣରୁ । ସୁଲଳିତ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଆବେଗଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଏଥୁପାଇଁ 
ଦାୟୀ । ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣର ରଚନାଶୈଳୀର ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ଯାଇ ପଶ୍ତିତ 
ବିନାୟକ ମିଶ୍ର ମତ ଦିଅନ୍ତିଓ “ ପୂର୍ବେ ଏକପ୍ରକାର ବନ୍ଧନାଟ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିଲା ! ମଞ୍ଚାବାନ୍ଧି ମଞ୍ଚା ଉପରେ ନାଟୁଆ ପିଲାମାନେ ସଙ୍ଗୀତ ଗାଇ ବନ୍ଧ 
ଭାଙ୍ଗନ୍ତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକପ୍ରକାର କସରତ୍‌ କରନ୍ତି । ତେତେବେଳେ ସେମାନେ 
ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣର କେତେକ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଆବୃତ୍ତି କରନ୍ତି । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ 
କେଳୁଣୀମାନେ ବାଉଁଶରେ ଚଢ଼ି ବନ୍ଧ ଭାର୍ଗିବାବେଳେ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣର 
କେତେକ ଛାନ୍ଦ ଆବୃତ୍ତି କରନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ଯେଉଁମାନେ ଦେଖୁଥିବେ, ସେମାନେ 
ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣର ରଚନା-ମାଧୁରୀ ଅନୁଭବ କରିଥିବେ | ” (୫) 

ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାର ଦର୍ଶକ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଭାଷା 
ସରଳ, ସ୍ବଛନ୍ଦ ଥଲା | ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥଲେ । 
ଅଭିନୟର ଚାରୋଟିଯାକ ଅଙ୍ଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥୁଲା ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାବଣର 
ଆହାର୍ଯ୍ୟ ରୂପ, ହନୁମାନର ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ, ସୀତାଙ୍କର ସାର୍ତିକ ଅଭିନୟ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରିପାରୁଥଲା | ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାର ଆଧାରଭୂମି ଥଲା- 
ବାଲ୍ୀକି ରାମାୟଣ, ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ବିଶିରାମାୟଣ, କେଶବ ରାମାୟଣ 
ପ୍ରଭୃତି । ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା 
ବଜାୟ ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲା । 

ରାମଲୀଳା ମୁକ୍ତାକାଶ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ରାମନବମୀଠାରୁ ଏହାର 
ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭି ହୁଏ । ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୂକଅଭିନୟ ଗଲୁଥଲା । ଅବଧାନ 
ବା ବଚ ନିଆଗଣ ଗୀତ/ ସଂଳାପ ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ | କାଳକ୍ରମେ ଏ 
ରୀତିର ପରିବରଁନ ଘଟିଲା ! ରାମଲୀଳାର ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଦିଗଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସନୀୟ 
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୨୩୦ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଥିଲା | ରାମାୟଣ ପୋଥ ପୂଜା କରାଯିବା ପରେ ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା |! 
ଗାୟକଙ୍କ ସହିତ ଦର୍ଶକ କଣ୍ଠ ମିଳାଇ ଗାଉଥଲେ | ଲୀଳା ଶେଷ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏହାର କଳାକାରଗଣ ନିରାମିଶାଷୀ ଏବଂ ଶୁଦ୍ଧପୁତ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥୁଲେ । 
ରାମଲୀଳା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥିବା ଗାଁମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଥମେ ଧାରାବାହିକ ରାମାୟଣ 
ପାଠ ଏବଂ ଶେଷଦିନ ଅଭିଷେକ ଉତ୍ସବ ପାଳନ ସହିତ ତିନୋଟି ପିଲାଙ୍କୁ ରାମ- 
ଲକ୍ଷ୍ମଣଝସୀତା ବେଶ କରାଇ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ବୁଲା ଯାଉଥଲା । ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଏଥସହିତ ମୂକ ଅଭିନୟ ସଂଯୁକ୍ତ ହେଲା | କ୍ରମେ ଗଦ୍ଯପଦ୍ୟ ସଂଳାପ 
ଏହା ସହିତ ମିଶି ରାମଲୀଳାର ବିକାଶ ଘଟାଇଲା । 

ରାମଲୀଳାରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ପୋଷାକ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲା | 
ଏଥରେ ପଖାଓଜ, ` ଢୋଲ, ଘଣ୍ଟ, ମହୁରୀ, ଗିନି, ରାମତାଳି ବାଦ୍ୟ ଭାବେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ପରବର୍ରଭୀ କାନରେ ଏଥ୍‌ ସହିତ ସଂଯୋଗ ହୋଇଛି 
ହାରମୋନିୟମ, କାର୍ଶ୍େଟ, କ୍ାରିଓନେଟ ଇତ୍ଯାଦି । ପ୍ରାଥମିକସ୍ତରରେ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ବେଶପୋଷାକ ସାଧାରଣ ଥୁଲା ! ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ରାମଲୀଳାରେ ଆଖ ଝଲସିଆ ପୋଷାକ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | 

ରାମଲୀଳାର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମେକ୍‌ଅପ୍‌ ସାଧାରଣ ଥୁଲା | ହଳଦୀ, 
ଚକଗୁଶ୍ଡ କଳାରେ ରଙ୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥୁଲା | ପ୍ରାୟ ସବ୍ଧି ଚରିତ୍ର ‘ ବାଜେଣୀ!' 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ | ନରଁକୀମାନେ ଘୁଙ୍ଗୁର ପିନ୍ଧୁଥିଲେ । ଝୋଟରେ ରଙ୍ଗ 
ଦେଇ ଜଟା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥୁଲା | 

ରାମଲୀଳା ଖୋଲାପଡ଼ିଆ, ଗାଁ'ର ଚଉତରା କିମ୍ବା ଦେବାଳୟ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ 
ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଉଥଲା | ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ମିଶିକରି ଏହାକୁ 
ଉପଭୋଗ କରୁଥୁଲେ । ରାମଲୀଳା ଅସ୍ଥାୟୀ ପେଣ୍ଡାଲ୍‌ରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | 
ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ଚାରିପଟେ ଘେରି ବସୁଥିଲେ । ଗୋଟିଏ ପଟେ ଗ୍ରାମର 
ମହିଳାଗଣ ବସୁଥଲେ । ବେଶଘର ପାଖରୁ ପେଣ୍ଡାଲ ପାଖକୁ ଏକ ସରୁ ରାସ୍ତା 
ରହିଥୁଲା । ଏଥୁରେ ରାମଲୀଳାର କଳାକାରଗଣ ଯିବା ଆସିବା କରୁଥିଲେ | 
ସାଧାରଣ ଆଲୋକରେ ରାମଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ମଶାଲ ଆଲୋକ 
ଏଥୁପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଥଲା । ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର 
ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି — “Before the advent of gas lamps and electricity 
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four persons used to stand in four cornors with oil-fed flaming 
torches (Masal) to provide light. They were called Masalchi.” 


ସମଗ୍ର ରାମାୟଣଟି ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳାରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ 
ଲୀଳା ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ଶେଷହୁଏ ଓ ଶେଷଦିନ ପରିବେଷଣ ହୁଏ । ଏହି 
ଲୀଳା ପୁଣି ଲେଖକ ଅନୁଯାୟୀ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଲୀଳାର ଚରିତ୍ରମାନ ତାଳ 
ଅନୁସାରେ ପଦଗଳନା କରିଥା'ନ୍ତି । ଯାଗୀକୁ ଯାଗା ରାମଲୀଳାର ଅଭିନୟରେ 
ଭିନ୍ନତା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏହି ଲୀଳାରେ ପାତ୍ରମାନେ 
ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ ! ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ରାମଲୀଳାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଆବେଦନ ରହିଥୁବା ମନେହୁଏ |! କନ୍ଧମାଳର ବିଶିପଡ଼ାରେ ରାମଲୀଳା 
ଚଉଦଦିନ ଧରି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ ¦ କେଉଁଠି ନ” ଦିନ ତ ପୁଣି କେଉଁଠି ମାସେ ଧରି 
ଏହା ଚାଲିଥାଏ | ଯୁଗର ପରିବର୍ରନ ସହିତ ଏହା ମଧ୍ଯ କ୍ରମେ ଯାତ୍ରା ଆଡ଼କୁ 
ଆକର୍ଷିତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି ! ଆଜିକାଲି ଗାଁ ଗହଳରୁ ରାମଲୀଳାର ସ୍ବର ଧୀରେ 
ଧୀରେ ତେଜହୀନ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏହାର ବିଧ୍ୂବଦ୍ଧ ଯତ୍ନ ନିଆ ନ ଗଲେ, 
ରାମଲୀଳା ଭଳି ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କଳା ଯେ ଲୋପ ଷାଇଯିବ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । 

ରାମଲୀଳାର ପରବର୍ରୀ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି ରାମନାଟକ | ଏଥ୍‌ରେ 
ରାମଲୀଳାର ମାର୍ଜିତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏଥୁରେ ସଂଳାପ ଏବଂ ଅଭିନୟ 
ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଏ । ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ । ରାମନବମୀଠାରୁ ଏହାର ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ମାସାଧ୍ଵକ କାଳ ରାମନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଶାରେ କଟକର 
ଅସୁରେଶ୍ବର ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ | 
ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପରମ୍ପରା ରହିଆସିଛି । 

ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମନାଟକ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ | ଏହା ଅସ୍ଥାୟୀ 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ୫ଟି ପାହାଚବିଶିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚରେ ଏହା ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରାହକଙ୍କ ଘୋଷଣା ଅନୁସାରେ ମଞ୍ଚକୁ ଚରିତ୍ରଗଣ ଆସିଥାଂନ୍ତି । 
ସୋପାନାକୃତି ମଞ୍ଚର ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ରାବଣ ପାଇଁ ଅଭିନୟ ସ୍ଥାନ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ହୋଇଥବା ବେଳେ, ଅଭିନୟସ୍ପଳୀର ବାମପାର୍ଶ୍ବରେ ବାଦ୍ୟକାରଗଣ, ଗାହାକ, 
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ସହଯୋଗୀ ଗାୟକ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଆନ୍ତି । ରାମନାଟକ ଏକ ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମୀ 
ଲୋକନାଟକ । ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ସହ ଗୀତ ଓ ତାଳର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖାଯାଏ । ଏଥରେ ହାରମୋନିୟମ, ମୃଦଙ୍ଗ, ମହୁରୀ, 
ଯୋଡ଼ିନାଗରା, ପଖାଉଜ, ଗିନି ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବଜାଯାଏ | 

ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ଏହି ଲୋକନାଟକ ଆଜି ମୂତପ୍ରାୟ ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ମୁଖୀନ । 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବ ଏହାର ବିଲୁପ୍ତି ପାଇଁ ଦାୟୀ । 


କୃଷ୍ଣଲୀଳା 


ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମଲୀଳା ପଛକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ବହୁ ପ୍ରସାରିତ ଲୋକନାଟକ 
ହେଉଛି କୃଷ୍ଣଲୀଳା । ଏହା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ 
କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି | 
ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ଭକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ କୃଷ୍ଣଗାଥା ସମସ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି | ପୂର୍ବରାରତୀୟ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କୃଷ୍ଣକଥାକୁ 
ଆଧାର କରି ବହୁ ଗ୍ରଚ୍ଛ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 

ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ହରିବଂଶ ପୁରାଣରେ କୃ ଷ୍ଠଚରିତର ଯେଉଁ 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାହା ସମସାମୟିକ କବି, ଲେଖକଗଣଙ୍କୁ 
ଲୀଳାସାହିତ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ବ । ଏହି ପ୍ରେରଣା 
ମଧ୍ଯରୁ ' ରାସଲୀଳା'ର ଜନ୍ମ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ମଥୁରାଗମନ ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ ଆଧାର କରି ରୂପ ନେଇଛି 
“ଗୋପଲାଳା' | କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ବା କୃଷ୍ଣକଥାର ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଧର୍ମୀୟଚେତନାରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇ କୃଷ୍ଣଲୀଳା” ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
ଲୋଡ଼ିଛି । 

ରାମଲୀଳା ପରି “କୃଷ୍ଣଲୀଳା” ମଧ୍ଯ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଲୋକନାଟକ । ତେବେ 
ରାମଲୀଳା ତୁଳନାରେ ଏହାର ପ୍ରସାର କମ୍‌ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ 
କହନ୍ତି “ ରାମଲୀଳା ପରି' କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସର୍ବଜନପ୍ରିୟ ନ ହେଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏହା ଯେ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଚଳି ଆସୁଛି, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ | 
ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଆଦ୍ୟ ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ପ୍ରସିଛି ଲାଭ 
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କରିଅଛି । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଗୀତ 
ଓ ଅଭିନୀତ ହୋଇଆସୁଅଛି । ” (୭) 

ବହୁପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାର ମଠ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ 
ଅବସରରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନର ପରମ୍ପରା ରହିଆସିଛି । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା 
ଆଗମନ ପରେ କ୍ୃଷ୍ଣଲୀଳାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅମୃତମୟ 
ଜୀବନୀ ଓ ଲୀଳା ଭାଗବତ ମାଧ୍ଯମରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କୋଣରେ ଆଦ୍ଧତ ହୋଇ ଆସିଅଛି । ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ରହିଥିବା ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀ 
ଏହାର ପ୍ରମାଣ ! କ୍ୃଷ୍ଣଚେତନାର ବିକାଶ ଫଳରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ପରିକଳ୍ପନା 
* ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପରେ ପରେ ହୋଇଥବା ସମ୍ଭବ | ତେଣୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଜନକ 
ଭାବରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ପରିସରରେ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଅଭିନୟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା | ଏଣୁ ଅନେକ କବି 
ଓ ଲେଖକ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣ କରି କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ମକ ଗୀତ ରଚନା 
କରିଥିବା ମନେହୁଏ । 

ଭାରତରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣଠଚେତନାର 
ବିକାଶ ଘଟିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଥଲା |! ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା 
କରିବା ପାଇଁ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଏକ ଅଭିନବ ଉପାୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା | ଫଳରେ 
ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଏବଂ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ସତ୍ଯପୀର ଏଇ ଉଭୟ 
ଦେବତାଙ୍କ ମିଳିତ ଆରଧନାର ଫଳଶ୍ରୃତି ହେଉଛି ପାଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ” ଗଣ୍ଡା 
ସବୁଠି ପାଲାର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ | 

ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ 
ଭକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲା । ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ସହିତ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ମିଳନ 
ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରେମଧର୍ମର ଫଲ୍‌ଗୁ ପ୍ରବାହିତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା । ରାଜା 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ନିଜେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଶିଷ୍ୟତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କଲେ | ରଣରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତି ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଛତ୍ରଛାୟୀ ତଳେ ନିଜର ଗ୍ଲାନିକୁ ଭୁଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲା । 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ଳବନ ଅନେକ କବି, ଲେଖକଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣଚରିତ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ 
କରିଛି । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳା ସେମାନଙ୍କୁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଲୂଛି । ଏଥୁରେ 
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୨୩୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ସେମାନେ ରାଗ, ତାଳ ସଂଯୋଗ କରି ରାସଲୀଳା ବା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । 

କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦୁଇଟି ରୂପହ ଯଥା- ଯୋଗେଷ୍ଵରକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ପ୍ରେମିକକୃ ଷ୍ଣ 
ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରେମିକକୃଷ୍ଣ ରୂପଟି କ୍ୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଉତ୍ତର-ପୂର୍ବ 
ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥଲାବେଳେ ଦକ୍ଷିଣ-ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି 
ଚେତନା ପହଞ୍ଚବାକୁ କିଛି ସମୟ ନେଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ 
କୃଷ୍ଣଠଚେତନା ରୂପ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରେ ଦେଖାଯାଏ । ଆଲୋଚକ ଡଃ ରମେଶ 


ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମତରେ Krishna Leela is performed in Oirssa in 


different forms in different districts. In Ganjam its songs lead 
towards Karnataki Music and in other parts it takes a folk version of 
Rasa-gosthi Rupakam. In Sambalpur, it takes the processional 


form.) 

କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ତିନୋଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି- ବ୍ରଜଲୀଳା ବା 
ଗୋପଲୀଳା, ମଥୁରାଲୀଳା ଏବଂ ଅନ୍ତ୍ୟଲୀଳା (ଦ୍ଵାରକା ଏବଂ ପ୍ରଭାସ ଲୀଳା) । 
ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତଗଣ ବ୍ରଜଲୀଳା ବା ବୃନ୍ଦାବନଲୀଳା ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଇ ଗୋପଲୀଳା ବା ବ୍ରଜଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ସ୍କଥାନପାଏ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା, ଯଥା- ପୂତନାବଧ, କାଳୀୟଦଳନ, ଗୋରାରଣ, 
ଗୋବର୍ବନ ଧାରଣ, ରାସକ୍ରୀଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି । 

ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅଭିନୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । 
ନିଜେ ଚୈତନ୍ୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମରେ ବିମୋହିତ ହୋଇ ପଡୁଥିଲେ ଏବଂ 
ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଉଥୁଲେ ! ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତମାନେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର 
ଅଭିନୟକୁ ପବିତ୍ର ଧର୍ମାଗର ପାଳନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଅଭିନୟର 
ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୂର୍ଭି ଏବଂ ତୁଳସୀ ଚଉଁରାର ପୂଜା 
ଆରାଧନା, ଅଭିନୟକାରୀମାନଙ୍କ ଉପବାସ, ଅଭିନୟ କାଳରେ ନିରାମିଷ, 
ଅରୁଆଅନ୍ଵ ଭୋଜନ ଆଦି ଆଚାର ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ବିଧ । 
ନାଟ୍ୟାଭିନୟରେ ଏ ବିଧୂ ଶିଥଳ ହେଲେ ବା ଲଙ୍ଘନ କରାଗଲେ ବୈଷ୍ଣବମାନେ 
କ୍ଷୁର୍ତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅଭିନୟ ଆରାଧ୍ୟ 
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ଲୋକସଂସ୍କ ତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୩୫ 


ଦେବତାଙ୍କ ‹ବିଗ୍ରହ-ସେବା”ର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ-ସେବା ଭଳି 
ବିଗ୍ରହ-ସେବାର ସ୍ଥାନ ଏବଂ ଠିକ୍‌ ସେଇଥପାଇଁ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅଭିନୟ ।“ 

ଜନ୍ନାଷ୍ଟମୀଠାରୁ କ୍ୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଚାଳିଶରୁ ପରାଶ ଯାଏ 
କଳାକାର ଏଥରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅଭିନୟ ପାଇଁ କୌଣସି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟସୀମା ନ ଥାଏ । ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମରେ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ମନୋରମ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ବେଳେବେଳେ ଏହା ୨/୩ ଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଚାଲିଥାଏ । ଏଥରେ ଥବା ଗାୟକ ଏବଂ ବାୟକ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା” ନ୍ତି | ଏଥରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ପଖାଉଜ, ମୃଦଙ୍ଗ, ଝା, 
ଗିନି, ମହୁରୀ, ଶଙ ଆଦି ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । ସମସ୍ତ କଳାକାର ପାରମ୍ପରିକ 
ପୋଷାକ ଏବଂ ବେଶ ପରିଧାନ କରିଥା” ନ୍ତି । ପୁରୁଷଗଣ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ସ୍ଵଜ୍ନତା ଏବଂ ଗୀତ ସଂଳାପର ବହୁଳତା 
ସହିତ ଅଭିନୟ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । 

କୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ କୀର୍ଭନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ବଙ୍ଗଳାରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ପାଇଁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କୀର୍ନ ରହିଛି, ଯାହା ଏକ ପ୍ରକାର ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀ କହିଲେ ଭୁଲ 
ହେବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ କୀର୍ରନମଣ୍ଡଳୀଗୁଡ଼ିକ କୀର୍ଉନ ଜରିଆରେ ଏହି 
କୃଷ୍ଣମାଥା ଗାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି କୀର୍ରନରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର କିଛି ଅଂଶ ଗାନ 
କରାଯାଏ । କୀର୍ରଁନରେ ନାଚ ଏବଂ ଗୀତ ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ । ଖୋଳ, 
କରତାଳର ତାନ ସହିତ ଏହା ରୂପ ନେଇଥାଏ । ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ 
କୀର୍ରନକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ପିଶ୍ରିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନନ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବାବଜୀ 
ପଦ୍ମଚରଣ ଦାସ, ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ପ୍ରଦଧତି । ଏହି କୀରନର ଭାଷା 
ବଙ୍ଗଳା ମିଶା ଓଡ଼ିଆ । 

କୃଷ୍ଣଲୀନାର କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି ହେଉଛି, ¬ ପିଶ୍ତିକ 
ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ବସନ୍ତ ରାସ ( ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ), ଗୌରଚରଣ ଅଧ୍କାରୀଙ୍କ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠଲୀଳା ( ୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ), ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୀରବର ଭୂଙ୍ଗବରଙ୍କ ଦୁର୍ହୟମାନ 
ଲୀଳା ( ୧୯୯୮), ବିଶ୍ବମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶରଦ ରାହାସ ( ୧୯ଶ) ଏବଂ ରାଧା 
ପ୍ରେମଲୀଳା, କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବସନ୍ତ ରାହାସ ( ୨୦ଶ), 
ମିର୍ଚାଉଜୀର ବେଗ୍‌ଙ୍କ ନନ୍ଦଉତ୍ସବ ( ୨୦ଶ) ଇତ୍ୟାଦି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ରଘୁନାଥ 
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୨୩୬ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ପରିଛାଙ୍କ ଗୋପୀନାଥବଲ୍ଲଭ ନାଟକ, ମହେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ସାମନ୍ତଙ୍କ ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର 
ବିନୋଦ, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓଙ୍କ ମାନଭଞ୍ଜନ, ସୁବଳମିଳନ, ଭାଗୀରଥ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଭାସ ମିଳନ, ଛିଦ୍ରକଳସ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଶରଦ୍ରାସ, କାଳୀୟଦଳନ, ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ଦାସଙ୍କ କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ, ରାଇରାଜା, 
ଦୋଳଲୀଳା, ମୋହନସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମ୍ଭୀଙ୍କ ଶରତ୍ରାସ, ମାନଭଞ୍ଜନ, 
କାଳିଚରଣଙ୍କ ବାଂଶରୀବିଳାସ, ବନବିହାର ଆଦି ଲୀଳା ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ 
କରିଥଲା | 

କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି ରାସଲୀଳା । କୃଷ୍ଣ ରାଧା 
ଏବଂ ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏହା ଗଠିତ । ରାଧାକୃଷ୍ଠଙ୍କ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ମିଳନ 
ଜଗତର କଥାକୁ ହିଁ ବଖାଣିଥାଏ ରାସ । ମଠ, ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ 
ଅବସରରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ, ଝୁଲଣ ପୂର୍ଣ୍ଠିମା ଦିନ ଏହି 
ରାସ ଉତ୍ସବ ଅନୁଶ୍ତିତ ହୁଏ । ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମାଧ୍ଵ କାରୀ, ଜମିଦାରମାନଙ୍କ 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ କୌଣସି ବିଶେଷ ଉତ୍ସବରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ଅଭିନୟ ରୂପରେ “ରାସ” ବା “ରାସକ”ର 
ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲାଣି । ସଂସ୍କୃତ ସହିତ ପ୍ରାକୃତ ଏବଂ 
ଅପଭ୍ରଂଶରେ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣକଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଇତିମଧ୍ଯରେ ସ୍କାନ ପାଇସାରିଥୁଲା |! 
ଦ୍ଵାଦଶ-ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକରେ .ରଚିତ ଜୈନ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିନୟାମ୍ମକ Pp 
ରୂପରେ “ରାସ” ବା ‘ରାସୋ”ର ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ |୪°? 
ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପୂର୍ବଝଭାରତର ଅନେକ କବିଙ୍କୁ ବୈଷ୍ଣବୀୟ କାବ୍ୟ 
ନାଟକାଦି ରଚନା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି | ୧୬ଶ ଶତକର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 
ତାଙ୍କର ' ଭାଗବତ”ର ଦଶମ ସ୍କନ୍ଧରେ ରାସଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ରାସପଞ୍ଚ୍ୟାୟୀ ପରବର୍ଭୀ କାଳର ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ଲେଖନୀ ଗାଳନା କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି | 

ରାସ ଏକ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ପରିବେଶରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହାକୁ କଳାକାର 
ଏବଂ ଆୟୋଜକ ସମସ୍ତେ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ଭାବେ ଏହାକୁ ପାଳନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଥରେ 
ହାସ୍ୟରସ ନ ଥାଏ । କୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ଗୀତଭାଗ. ବେଶି, ସଂଳାପଭାଗ କମ୍‌ | 
ଆବୃରିଧର୍ମିତା ହେଉଛି ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୨୩୭ 


କରିବା ଦିଗରେ ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେବ, 
କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମକୁ ଭୁଲିହେବ ନାହିଁ । 

ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ରାସଲୀଳା “ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା” ନାମରେ 
' ପରିଚିତ | ଚିକିଟୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ଜନ୍ମ | ଚିକିଟୀ ରାଜା ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ବମ୍ଭର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ବିଶ୍ଵତ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ଏବଂ 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଂଶୋଧ୍ୂତ “ ବସନ୍ତରାହାସ” ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ରାସଲୀଳା | ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା ପୁସ୍ତକରୁ ଜଣାଯାଏ, ଏହା ଚିକିଟୀ 
ଅଧଶ୍ବର ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ଵମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ କର୍ଚ୍ଣକ ରଚିତ; କିନ୍ତୁ ଏହାର ସମସ୍ତ ଗୀତ 
କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭଣିତା ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ, ଯେପରିକି 
“ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ତନୁଜ ଶ୍ରୀ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ବୋଲେ” (୧୦) 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ' ପ୍ରଭାବ ଏହାପରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ 1 ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଏହି “ ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା”' ରାଜଦରବାର ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥଲା | ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ବିଲୋପ ପରେ ଏହା ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି । ଭାରତଲୀଳା 
ତୁଳନାରେ ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ । ଏହା ରୀତିଯୁଗୀୟ 
ଏକ ଗୀତି-ନୃତ୍ୟକଳା | ଏହି ଯୁଗରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ 
କାବ୍ୟ, କବିତା ଓ ପୁରାଣ ରଚନା କରାଯାଇଛି | ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
“ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚପ 'କୁ ଅନୁକରଣ କରିଥିବା ମନେହୁଏ | ଏହାବ୍ୟତୀତ 
ଏହାର ସମସ୍ତ ଗୀତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଉଞ୍ଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଠଙ୍କ ପଦାବଳୀକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିଥବା ଦେଖାଯାଏ 1( ୧୧) 

ଏହା ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ | ଅଭିନୟ କଳାର ଗାରୋଟିଯାକ ଦିଗ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଆଙ୍ଗିଜ, ବାଚିକ, ସାର୍ବିକ ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଏଥରେ ରହିଛି | ୨୫ରୁ ୩୦ ଯାଏ- 
କଳାକାର ଏଥରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ¦ ‘କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ”ର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ଲୀଳାର ସମୟ ସୀମା ପ୍ରାୟ ୧୮ରୁ 
୨ ୨ ଘଣ୍ଟା | ମୁକ୍ତାକାଶ ମଞ୍ଚରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ ! ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରଂ 
ମୃଦଙ୍ଗ, ଗିନି, ଝୁମୁକା, ତବଲା, ହାରମୋନିୟମ, ବଂଶୀ ଆଦି ଏଥୁରେ 
ସ୍ଥାନପାଏ । ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ା, ଆଖଡ଼ା ଘର ଆଦିରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ଅଭିନୟ, ଆଳାପ, ସଂଳାପ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉତ୍କଣ୍ଡା ରାଧା 
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୨୩୮ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ପ୍ରେମଲୀଳାର ନାଟକୀୟତାକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ଏଥରେ 
କାବ୍ୟିକ ଭାଷୀ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ବୁଝିବାରେ ଅସୁବିଧା ହୁଏ 
ନାହିଁ । 

ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା ହେଉଛି ଉଭୟ ସୀାହିତ୍ଯିକ ଏବଂ ଲୌକିକ ଭାଷାର 
ସୂମଧୁର ସମନ୍ଵୟ | ଏଥୁରେ ସ୍କାନୀୟ କଥୁତ ଭାଷାର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଏ | : ଏହାର -ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷା ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ, ଯଥା- ପଲ୍ୟଙ୍କ, ରଙ୍କ, ମେଲାଇ, 
ଜୁହାରିଲେ, ମାତୁ-ମାତୁୁ ଉଭାରୁ, ଝିଙ୍କଲା, କୃତୁକେ ଇତ୍ଯାଦି ଏଥରେ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏଥରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ପ୍ରାୟତଃ ନାହିଁ । ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସମସ୍ତ ସଂଳାପ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରେ | ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ- 

କୃଷ୍ଣଂଅସର ଦୁଃଖ ପାସୋରାରେ ଆହା ତୋ ରସମୟ ତନୁବଲ୍ଲୀ 

ମୋ ଦୋଷ ନ ଧର ପାମର କାମର 
ଜ୍ଵରେ ସନ୍ତାପିତା କାଲି । 
ରାଧା-ମୋ ରାଣ ଅଛିଟି ଘେନିବ ନାହିଁଟି କଲି ବୋଲି ଅଭିମାନ 
ମୁଁ ଫୁଲ ବାସନା ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ସିନା 
ମୁଁ ଘଟ ତୁମ୍ଭେ ଜୀବନ |“ 

` ଚରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା'ର କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନାରେ ନାନା ପ୍ରକାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଚିକିଟୀ ରାଜାରାଣୀଙ୍କ ମନାନ୍ତର ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳାଂ ଦର୍ଶନ 
ପରେ ମିଳନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ପୌରୁଷହୀନ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ଏହି 
“ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା” ଦର୍ଶନ କରି ନିଜର ପୌରୁଷ ଫେରିପାଇ ସାଂସାରିକ 
ଧର୍ମରେ ମନ ବଳାଇଥୁବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କହେ । ଚିକିଟୀ ରାଣୀ ରାଜାଙ୍କଠାରେ 
ପୌରୁଷର ଅଭାବ ଦେଖୁ ନିଜେ ରଚନା କରିଥୁଲେ ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ଏବଂ 
ଏହାକୁ ବିଶ୍ବତ୍ଭରଦେବଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥୁଲେ । ରାଜନବରରେ ଏହାର 
ଅଭିନୟ ଦେଖୁ ରାଜା ଅନୁତାପପୂର୍ବକ ରାଣୀଙ୍କ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା 
ଜଣାଯାଏ । ରାଜା ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ନିଜ ପୁତ୍ରର ପୌରୁଷ ଫେରାଇ 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଏହି ଲୀଳା ରଚନା କରି ପୁତ୍ର ବିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା 
କରିଥଲେ | ସମ୍ଭବତଃ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ଏହି ଲୀଳା: ପାଠକରି ଏବଂ ଦର୍ଶନ କରି 
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ଲୋକସଂସ୍କ ତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୩୯ 


ନିଜର ପୌରୁଷ ଫେରି ପାଇଥଲେ । ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀମାନଙ୍କର ଫଳ ଯାହା 
ହେଉନା କାହିଁକି, ଶୃଙ୍ଗାରରସ ପରିପ୍ରଗାର ଥଲା ଏହାର ମୁଳଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 

ବାସ୍ତବରେ ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ହେଉଛି ଏକ ଆଦି ରସାତ୍ସକ ରଚନା । 
ଏହା କାମପ୍ରବୃତ୍ତି ଜାଗ୍ରତ କରାଇଥାଏ ! ସଖୀନାଚ ଭଳି ଏହା ଅଧମ ନୃତ୍ୟ ବା 
ତାମସୀନୃ ତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ | ‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା”' ରଚନା କରିବା ଦ୍ଵାରା 
ଲେଖକଙ୍କର ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ନୃତ୍ୟର 
ବିକାଶ ସାଧନ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୁଣ-କୀର୍ଉନ ଦ୍ଵାରା 
ଶରୀରରୁ ତାମସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିଲୋପ । ଏହି କଳାକୁ ଏକ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର କଳା 
ଭାବେ ଧରାଯାଇପାରେ । 

ଶୁକମୁନି ଏବଂ ରାଜା ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କ ସମ୍ବାଦରୁ “ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା”ର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଜନ୍ମୋତସବରୁ ମାନଭଞ୍ଜନ ଯାଏ ୧୮ ୪ଗୋଟି ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ 
କଥାବସ୍ତୁର ପରିସମାପ୍ତି ହୁଏ । ‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା” ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତବହୁଳ 
ରଚନା । ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟତଃ ନ ଥାଏ | 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଏହା ଆଶୀବଚନରେ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ସର୍ବସମ୍ମତ | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଛଦ୍ଧବେଶ ଧରି କୃଷ୍ଣ 
ରାଧାଙ୍କଠାରେ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରନ୍ତି । ପରିଶେଷରେ ପ୍ରେମଲୀଳାର ଅନ୍ତ 
କରି ସେ ମଥୁରା ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । 

ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ରସତୃପ୍ତି ପାଇଁ ‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା'ର ଭରପୂର 
ଖୋରାକ ରହିଛି । ସାଂଗୀତିକତା ହିଁ ଏହି ଲୀଳାର ପ୍ରାଣ । ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦ 
ଦର୍ଶକକୁ ଛୁଇଁଥାଏ । ଏହି ଲୀଳାରେ ନଟନଟୀ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଦେଇଥାନ୍ତି । ଗାୟକ 
ଭିନ୍ନ ଏଥରେ ରାଧା, ଚନ୍ଦ୍ରବଳୀ, ଲଳିତା, ବିଶାଖା, ଇନ୍ଦୁରେଖୀ, ପଦ୍ମାବତୀ ଆଦି 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଏବଂ କୃଷ୍ଣର ତାଙ୍କ ସଖାଦ୍ଵୟ ଆଦି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି । ରାଧା 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ଲୀଳାର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର । ରାଧା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କ ଜନ୍ମରୁ କଥାବସ୍ତୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଶେଷ ହୁଏ । ‘ରାଧା 
ପ୍ରେମଲୀଳା”'ରେ ଲୋକଚିତ୍ତକୁ ହାଲ୍‌କା କରିବା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ରଜକୀ, 
ପାଟରାଣୀ, ନାପିତୁଣୀ, ସୂନାରୀ, ଯୋଗୀ, ମାଲ୍ୟାଣୀ ଆଦି ଚରିତ୍ର 
ଯୋଡ଼ାଯାଇଥାଏ । 
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9୪୦ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


"ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳାଂ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ ! ଏଥିରେ ଲୋକରୁଚି ଓ ସାମାଜିକ 
ଚେତନା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏହା ଜାତିଭେଦକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ ! ସବୁ ଜାତିର 
ଲୋକେ ଆଖଡ଼ା ଘରେ ଏକତ୍ର ହୋଇ କିଶୋର ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ବାଛନ୍ତି । 
ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ ବସିବା ଏବଂ ଖାଇବା ଦ୍ଵାରା ଏକ ପ୍ରକାର 
ସଦ୍ଭାବର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ! ଏହି ଲୀଳା ଏକ ବୌବ୍ଧିକ କୃତି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
କଳାକାରଗଣ କିଶୋର । ଉପବାସ ଏବଂ ହବିଷ ପାଳନ ବିଧ୍ୂ ଏଥୁରେ ନ 
ଥାଏ । ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟ ଏହି ଲୀଳାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରେ | ଏହାର ଗାୟକ ଲୀଳାର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗୀତରେ ବଖାଣିଥାଏ ଏବଂ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଗଦ୍ଯ ବଚନିକା ପ୍ରୟୋଗ 
ମଧ୍ଯ କରିଥାଏ ! ବାଦ୍ୟତାଳ ଧ୍ବନିରୁ ଏହି ଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ସାତ ରାତି 
ଧରି ଏହା ଚାଲେ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିଥୁବା ଏହି ‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା” ହେଉଛି ଚିକିଟୀ ରାଜ ପରିବାରର 
ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ସୃଷ୍ଟି । ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଅଭାବରୁ ଏହି କଳା ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ 
ଖସିଆସି କେବଳ ଏକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଭିତରେ ବଞ୍ଚ ରହିଛି । 

ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ଟାର୍ଗି ଅଞ୍ଚଳରେ ¢ ମଧୁମଙ୍ଗଳ? ନାମରେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ଏହା ୪୮ଦିନ ଧରି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ବାବାଜି 
ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସ ଆଠଗୋଟି କୃଷ୍ଣଲୀଳା ରଚନା କରିଥଲେ, ଯଥା¬ କୃଷ୍ଣଜନ୍ନ 
ବାତ୍ତଲ୍ୟ, ଲବଣିଗେରି, ବନବିହାର, ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣ, ଗିରିଗୋବର୍ଵନ ଆଦି । 
ପରେ ଏଥୁରେ ଆଉ ୪୦ଟି ଲୀଳା ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଥରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଜନ୍ମଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! 

ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ 'ମଧୁମଙ୍ଗଳ”? ଲୀଳା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର 
କଳାକାରଗଣ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ଭାବେ ଜୀବନ କଟାଇ ଲୀଳା ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । 
ଅଭିନୟର ମାସକ ପୂର୍ବରୁ କଳାକାରମାନେ ଆଖଡ଼ାଘରେ ରହି ହବିଷ ଖାଇ 
ବ୍ରହ୍ମଷରୀର ଜୀବନ ବିତାନ୍ତି । ଜଣେ ମୂଳଗାୟକ ବା ଶ୍ରୀଗାୟକ ଲୀଳାର ବିଷୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ଓ ବଳରାମଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରେ ପୂଜା କରାଯାଏ ଏବଂ 
ପରେ ପରେ ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୪୧ 


ଭାରତଲୀଳା 


ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି 
' ଭାରତଲୀଳା” | ସଙ୍ଗୀତ, ନ୍ୃତ୍ଯ ଏବଂ ନାଟ୍ଯର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ ଘଟିଛି 
ଏଥିରେ | ମହାଭାରତର ଅର୍ଦୁନ ଏବଂ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରେମ ପରିଣୟ କଥାବସ୍ତୁ 
ଏହାର ଆଧାରଭୂମି | ମହାଭାରତର ଉପାଖ୍ୟାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ 
' ଭାରତଲୀଳା” କୁହାଯାଏ । ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ‘ଦୁଆରୀଲୀଳା” କହନ୍ତି | କାରଣ 
ଏଥରେ ଦୁଆରୀ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର । ସେ ଏକାଧାରରେ ଯୋଗସୂତ୍ରକାରୀ, 
ବିଦୂଷକ, ସୁତ୍ରଧର ସବୁକିଛି । 

ଭାରତଲୀଳାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ଦୁଆରୀ । ସେ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନିୟନ୍ତିତ 
କରିଥାଏ | ଅର୍ଜୁନ, ସତ୍ୟଭାମା, ସୁଭଦ୍ରାଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ 
କରେ |! ଏହି ଚରିତ୍ର ଏକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପୋଷକ ପରିଧାନ କରିଥାଏ | ମୁକ୍ତାକାଶ 
ମଞ୍ଚରେ ଏହି ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏହା ଛଅ/ସାତ ଦିନ ଧରି ଗଲିପାରେ | 
ଯେ କୌଣସି ସମୟରେ ଏହି ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହେବାରେ ବାଧା ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ 
ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ପୁରାଣର ନିଗୁୂଢ଼ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | 

ଏ ଲୀଳାରେ ଜଣେ ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶୀ ପଣ୍ଡିତ ହେଉଛି ଦୂଆରୀ ଚରିତ୍ର । ସେ 
ନାନା ରାଗ, ଛନ୍ଦ, ଅଳଙ୍କାର ଆଦିର ଅବତାରଣା କରିଥାଏ । ଏହି ଚରିତ୍ର 
ଆମକୁ କର୍ଣ୍ଣାଟକ  ଯକ୍ଷଜ୍ଞାନ' ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର  ପ୍ରହଦ ନାଟକ” କଥା ସ୍ଲରଣ 
କରାଇଦିଏ | ପ୍ରାୟ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଲୋକେ ଏହି ଲୀଳାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି 
ଏଥୁରେ ଅଶ୍ଲୀଳତା ସହ ଶସ୍ତା ହାସ୍ୟରସ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ (୧୩) 

ଦ୍ଵାରୀନାଟ, ଦ୍ଵାରୀଲୀଳା, ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ଆଦି ନାମରେ ଖ୍ଯାତ ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରଣୟ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ବେଶ୍‌ ରୋମାଞ୍ଚକର ଏବଂ 
କୌତୂହଳପୂର୍୍ଣ । ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷଯାଏ ଦ୍ଵାରୀଲୀଳାରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଅଭିନୟ 
ପରିଗ୍ାଳନା କରିଥାଏ, ଏହି ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ବେହେରା କହନ୍ତିଫ “ଆମର ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦିର ଦ୍ଵାରୀ ବା ଦୂତଠାରୁ 
ଭାରତଲୀଳାର ଦ୍ଵାରୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସେ କେବଳ ରଙ୍ଗବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ; ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟର ବ୍ଯାଖ୍ଯା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ନାଟ୍ଯାଭିନୟରେ 
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୨୪୬୨ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବକ କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତିରେ କର୍ଣ୍ଣ ଧାର ହୋଇଥାଏ । 
ଏକାଧାରରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାଭିନୟର ଦୁଆରୀ ଓ ନିୟତି, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ସୂତ୍ରଧର ଓ ବିଦୂଷକ ଏବଂ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର କୋରସ୍‌ ଦଳ “ ଲିଡର” 1( ୧୪) 
ଭାରତଲୀଳାର ଉଚ୍ତି-ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ବେଶ୍‌ ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଚୁନ- 
ସୁଭଦ୍ରା, ଅର୍ଜୁନ-ଦ୍ଵାରୀ, ଅର୍ଜୁନ-ସତ୍ୟଭାମା, ଦ୍ଵାରୀ-ସତ୍ଯଭାମା, ସତ୍ଯଭାମା- 
ସୁଭଦ୍ରା ଆଦିଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରେ ସମଗ୍ର ଲୀଳାଟି ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ବର୍ଷର 
ଯେକୌଣସି ସମୟରେ ବରାଦ ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ।ଏଥ୍‌ରେ 
ଦ୍ଵାର, ସତ୍ୟଭାମା, ସୁଭଦ୍ରା ଓ ଅର୍ଜୁନ ବ୍ୟତୀତ ଗୌଣ ଭୂମିକାରେ ୨/୩ ଜଣ 
ଅଭିନୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ସଙ୍ଗୀତରେ ସହଯୋଗ କରିବା ପାଇଁ ୫/ ୬ଜଣ ସହକାରୀ 
ଥାଆନ୍ତି । ନାରୀ ଭୂମିକାରେ କିଶୋର ବାଳକମାନେ ହିଁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଭାରତଲୀଳାରେ ହାଡ଼ି-ହାଡ଼ିଆଣୀଙ୍କ ରଙ୍ଗରସ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ଅବଶ୍ଯ ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନ 
ଥାଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରଭାବରେ ପରବରଁୀ କାଳରେ 
ଭାରତଲୀଳାରେ ଯୋଡ଼ାଯାଇଥବା ମନେହୁଏ | ଦ୍ଵାରୀର ସଂଳାପ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବେଶ୍‌ ପାଣ୍ତିତ୍ୟପୂର୍ଣ ହୋଇଥାଏ ! ଦୁଆରୀ ମଧ୍ଯ ବିଚିତ୍ର ଧରଣର ପୋଷାକ 
ପିନ୍ଧିଥାଏ । ଗୋଜାଟୋପି ପିନ୍ଧି ରଣପାଚଢ଼ି ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ । 
ହାଫ୍ପ୍ୟାଣ୍ଟ ରଙ୍ଗିନକୁର୍ରା, ଫତେଇ, ମୁଣ୍ଡରେ ବି ଥାଏ । ଫତେଇରେ ପିତଳ 
ମେଡାଲ ଝୁଲୁଥାଏ । ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ଥାଏ । ଏହି ଲୀଳାର ନନ୍ଦ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ପାକଲାଦାଢ଼ି, କେନ୍ଦୁବାଡ଼ିୟ ପୋହଳାମାଳି ପିନ୍ଧି ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ । 
ଆଲୋଚକ ଧ୍ଵରେନ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ “ ଅର୍ଜୁନ ବୀରୋଚିତ ରାଜାପରି ସାଂକୁ 
ପେଷାକ, ମୁକୁଟ, ହାର, କୁଶ୍ଡଳ ଆଦିରେ ଭୂଷିତ । ହାତରେ ଗୋଟିଏ ଖଣ୍ଡା 
ଧରି ଥାଆନ୍ତି । ସତ୍ୟଭାମା, ସୁଭଦ୍ରା ସେହିପରି ରାଜରାଣୀ ଓ ରାଜକନ୍ୟା 
ଉପଯୁକ୍ତ ବସନ ପରିଧାନ କରନ୍ତି | ସାମୁଦ୍ରିକ ଚରିତ୍ର ବା ପରିବେଶ ପରିବର୍ରନ 
ପାଇଁ ଓଢ଼ଣୀ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ଥାଏ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ।” 
(ଭାରତଲୀଳା ବା ଦ୍ଵାରୀନାଟ, ପୃ.-୯) | 
. ଭାରତଲୀଳାର ମଞ୍ଚ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିରାଡ଼ମ୍ବର | ମଞ୍ଚରେ ପଡ଼ିଥିବା କାଠ 
ଚୌକିକୁ ସିଂହାସନ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଏହାକୁ ଦ୍ଵାରୀ, ଅର୍ଚନ, 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୪୩ 


ସୁଭଦ୍ରା ସତ୍ୟଭାମା ବ୍ଯବହାର କରିଥାନ୍ତି । ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷଣ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଭାରତଲୀଳା ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ ଏହି 
ଲୀଳାରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ ଧରଣର ମଞ୍ଚ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥଲା । ହିରଣ୍ଯକଶିପୁଙ୍କ 
ପରି ଅଙ୍ୁନ ଏହି ମଞ୍ଚର ଶୀର୍ଷରେ ଥବା ଆସନରେ ବସୁଥିଲେ ଏବଂ 
ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ | ସତ୍ୟଭାମା ଓ ସୁଭଦ୍ରା ମଧ୍ୟ ଏହି ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥଲେ | ଅଧୁକାଂଶ ଅଭିନୟ ମଞ୍ଚର ନିମ୍ବଭାଗରେ 
କେବଳ ରାତିରେ ହିଁ ହେଉଥଲା | ଦିହୁଡ଼ି ଆଲୋକର ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା | 

ଏହାକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ କହିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । କାରଣ ଏଥରେ 
କେବଳ ନୃତ୍ୟଛଡ଼ା ଲୀଳାର ଅନ୍ୟ ଧର୍ମ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାର ସଫଳତା 
ଦୁଆରୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । କାରଣ ଦୁଆରୀର ବାଚନଭଙ୍ଗୀ, ଶାସ୍ତରେ 
ପାରଦର୍ଶିତା, ସୁଲଳିତ କଣ୍ଠସ୍ଵର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ବେଳେ ଦୁଇ ଦୁଆରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବାଦ ପ୍ରତିବାଦ ବେଶ୍‌ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଥାଏ |! ଭାରତଲୀଳାରେ ଦୁଆରୀ ସୁଭଦ୍ରା, ଅଚ୍ଜୁନ, 
ସତ୍ୟଭାମାକୁ ଛାଡ଼ି ଜମାଦାର, ଚଉକିଆ, କଳାରନ୍ଦ, କୃଷ୍ଣ ଗରୁଡ଼, ପାର୍ବତୀ, 
ଲକ୍ଷ୍ୀଥ ବଳରାମ, ନନ୍ଦ, ମାୟାବତୀ, ଡଗର, ଗାୟକ, ପୁରୋହିତ, 
ଅଷ୍ଟପାଟ୍ଟବଂଶୀ, ଶିବ, ଭଣ୍ଡାରୁଣୀ, ହାଡ଼ି-ହାଡ଼ିଆଣୀ ପ୍ରମୁଖ ଭାଗ ନେଇଥା'ନ୍ି | 

ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ଏହି ଭାରତଲୀଳାର ସ୍ରଷ୍ଟା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ ¦ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ଭାରତଲୀଳା ଭାବେ ପରିଚିତ । ତକାଳୀନ ସମାଜ ଏହି 
ଲୀଳାକୁ ଘୃଣ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥବାରୁ ଏହାକୁ “ ହୁଗୁଳୀଭାରତ” କୁହାଯାଏ | 
ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ଲୀଳାକୁ ତାତ୍ସଲ୍ୟରେ “ହୁଗୁଳିଭାରତ” ବା 
' ଭାଡ଼ିକିଳା' ନାମକରଣ କରାଯାଇଥୁଲା |( ୧୫) ହିଞ୍ଜିଳିକାଟୁ ନିକଟବର୍ରୀ 
କନ୍ଧଖରିଡ଼ା ଗ୍ରାମର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାବତ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ରଚିତ “ ସୁଭଦ୍ରାହରଣ” 
ତାଳପତ୍ର ପୋଥୁ ପାଇଥୁଲେ । ତାକୁ ସେ ପରିମାର୍ଚଚିତ କରି ୧୮୬ ୧ରେ ଦୁଆରୀ 
ନାଚ ନାମରେ ନାମିତ କଲେ । ଦୁଆରୀ ଭୂମିକାରେ ସେ ନିଜେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥୁବା ଜଣାଯାଏ । 

ଭାରତଲୀଳାର ସାଧାରଣ ଅଭିନୟ ସମୟ ପ୍ରାୟ ୫ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରାତ୍ରିରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୟ ଗଲେ; କିନ୍ଧୁ ଆବଶ୍ଯକତା 
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୨୪୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଅନୁଯାୟୀ ଏହି ସମୟକୁ ସଙ୍କୁଚିତ ବା ବିସ୍ତାରିତ କରାଯାଇପାରେ ! ତର୍କାଳାପ, 
ଶାସ୍ତବ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ପ୍ରବଚନ, ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ଓ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଇତ୍ୟାଦିରେ ବା ବାଦୀ 
ଅଭିନୟ ସମୟରେ ଏହାକୁ ବହୁରାତ୍ର (ସମୟେ ସମୟେ୭ ରାତ୍ର) ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ବିସ୍ତାରିତ କରାଯାଇଥାଏ | ମେଳା, ଜାତରା ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରି 
ଭାରତଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଦିନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ।( ୧୬) 

ଭାରତଲୀଳାରେ ତାତ୍କ୍ଷଣିକ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | 
ଦୁଆରୀ ମନକୁ ମନ ଗୀତ ବାନ୍ଧି ଗାଇଥାଏ ଏବଂ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ 
ଆଗେ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଥାଏ ! ଏଥୁରେ ତା”ର ତୀକ୍ଷ୍ ବୁଦ୍ଧି କାମ କରିଥାଏ । 
ଭାରତଲୀଳା ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ ଦଳ ଅଛନ୍ତି । ତେବେ 
ଆଧୁନିକତାର ଛାପରେ ଏହି ଦଳଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 

ଭାରତଲୀଳାରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ | ଏହି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ବଂଶୀ, ଯୋଡ଼ିନାଗରା, ମହନ୍ଦିରା, ମୃଦଙ୍ଗ, ମୁଖବୀଣା, 
ଘୁଙ୍ଗୁରର ପଖାଉଜ ଇତ୍ୟାଦି । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି 
ହାରମୋନିୟମ, ଡୁବିତବଲା, ବେହେଲା, କର୍ନେଟ, କ୍ରିଓନେଟ ଇତ୍ୟାଦି | 
ସଙ୍ଗୀତ ସମୟରେ ବାଦ୍ୟକରଗଣ ପାଳି ଧରନ୍ତି | ଦଵାରୀ ଚରିତ୍ରଟି 
ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ଦାସକାଠି, ଘୁଡ଼ୁକି, ଖଞ୍ଞଣୀ, ଏକତାରା, ଗିନି, ଶଙଖଂ, ରାମତାଳି, 
ଝାଞ୍ଜ ଆଦି ବଜାଇଥା'ନ୍ତି । ସତ୍ୟଭାମା, ସୁଭଦ୍ରା ଆଦି ଚରିତ୍ର ନୃତ୍ୟଟଅଭିନୟ ନ 
ଥଵବା ସମୟରେ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରରେ ସହାୟତା କରିଥା'ନ୍ତି । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭରେ 
ମିଳିତ ବାଦ୍ୟ ବାଜିଥାଏ । ହରିବୋଲ, ହୁଳହୁଳି ଶବ୍ଦ ନାଟସ୍ଥଳୀକୁ ପ୍ରକମ୍ପିତ 
କରିଥାଏ | 

ବୀର, ଶ୍ମଙ୍ଗାର ରସ ଭାରତଲୀଳାର ମୁଖ୍ଯ ରସ ! ତେବେ ହାସ୍ୟରସର 
ମାତ୍ରା ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ଗୌଣ ନୁହେଁ । ଏହି ଲୀଳାରେ ନୃ ତ୍ଯର ଢାଞ୍ଚା 
କେତେବେଳେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ପୂରାପୂରି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଶୈଳୀର | କଥାବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମସାମୟିକ ସମାଜର କଥା ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖଲଲେ ଏହା ଯାତ୍ରାର 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୪୫ 


ଅଧକ ନିକଟବର୍ଭୀ ମନେହୁଏ । ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ଗଞ୍ଜାମର ଏକ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କଳା | 


ଯାତ୍ରା 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ହେଉଛି ଯାତ୍ରା' । ଏହି ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ‘ଯିବା । ସଂସ୍କୃତ 
“ଯା” ଧାତୁରୁ ଏହା ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣତଃ ଏହା ଗମନ, ପ୍ରସ୍ଥାନ, 
ଉଦ୍‌ଯାପନ, ନିର୍ବାହ ଆଦି ଅର୍ଥରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା ବା ଜାତରା ଶବ୍ଦ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଛି ! “ଯତ୍ରା' 
ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଚଳନଶୀଳତାର ଆଭାସ ମିଳୁଛି । ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦଟି ‘ ଯାତ” ଏଵଂ 
“ ଯାତରା” ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ | “ ଯାତରା” ଅର୍ଥ ପଟ୍ଟହୀନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ବା 
ନୃତ୍ୟଗୀତାଦି ପରିପୂର୍ଣ ଅଭିନୟ | 

ଯାତ” ଅର୍ଥ (“ଯା' ଧାତୁ = ଯିବା+କର୍ତ୍ଧ-ତ) ଧର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଉତ୍ସବ ବା 
ଦେବତାଙ୍କ ଉତ୍ସବ, ମେଳା, ଜନସମାଗମ ! ‘ଯାତ୍ରା? କାଳକ୍ରମେ ଶୋଭାଯାତ୍ରା, 
ଗମନ, ବିଦାୟ ଆଦି ଅର୍ଥକୁ ଆଦରି ନେଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ଆଦି ମଧ୍ଯରେ “ ଯତ୍ରା' ନିଜକୁ ମିଶାଇ 
ଦେଇଛି ।( ୧୭) ଯାତ୍ରାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜା 
ଶଙ୍କର ରାୟ କହନ୍ତିଓ “ ଯାତ୍ରା ଗ୍ରାମ୍ୟ ସରଳ ଲୋକମାନଙ୍କର ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦ 
ବିଧାନର ଉପାୟ । ଏଥୁରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ, ଅଳଙ୍କାରର ବାହୁଲ୍ୟ 
ନାହିଁ, ରସର ସୃକ୍ଷଟବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ ।”( ୧୮) ଅଧ୍ୟାପକ ରାୟ ତନ୍କାଳୀନ 
ଯାତ୍ରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏପରି ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯାତ୍ରାର କ୍ରମବିବର୍ଭନ ପଥରେ 
ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

ଯାତ୍ରା ଏକ ପଲ୍ଲାନାଟ୍ୟ । ଧନୀ-ଦରିଦ୍ର, ଶିକ୍ଷିତଅଶିକ୍ଷିତ, ଶିଶୁ“ଯୁବକ- 
ବୃଦ୍ଧ ଏଥୁରୁ ଏକ ସଙ୍ଗରେ ବସି ରସ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରନ୍ତି । ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ 
“ ଉତ୍କଳଦୀପିକା' ମଧ୍ଯ ମତ ଦେଇଥଲେ- “ ବର୍ଉମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହାକୁ ଯାତ୍ରା 
ବୋଲାଯାଏ, ତାହା ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ସୁଭଦ୍ରାଲୀଳା ଇତ୍ଯାଦି 
ଅଟଇ ।”( ୧୯) ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସେହି ପ୍ରାଚୀନ ସମୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
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୨୪୬ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଯାତ୍ରାର ମୂଳଉତ୍ସ ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ ଧର୍ମୋସବ । ଏହି 
ଧର୍ମୋସ୍ସବମାନଙ୍କରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଉଥୁଲା | ଏହି ଯାତ୍ରାଗୁଡଢ଼ିକର ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ଥଲା ଦେବପୂଜା । 
“ ଯାତ୍ରାଂ ହେଉଛି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର କୀର୍ରସ୍ତମ୍ଭ । ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟଯକଳାର ପାରମ୍ପରିକ 
ବି ଭବମାନ ଲୋକନାଟକ ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ଯାତ୍ରାକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । 
ଲୋକନାଟ୍ୟରୁ ନୃତ୍ୟତଗୀତ-ଅଭିନୟ ଆଦି ଉପାଦାନ ଯାତ୍ରାକୁ ଆସିଛି । ଯାତ୍ରା 
ହେଉଛି ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକପ୍ରକାର ରୂପାନ୍ତରିତ ଅବସ୍ଥା | 
ଯାତ୍ରାରେ ପରିବେଶିତ ହେଉଥବା ଗ୍ରପସଙ୍ଗ, ଗ୍ରପଡ୍ୟାନ୍‌ସ, ଗୀତାଭିନୟ, 
ନିୟତିଗୀତ, ଡୁଏଟ ସଙ୍ଗ, ଫାର୍ସ ଗୀତ, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କଲେ ଏହା ଜଣାପଡ଼ି ଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାୟ ଯେତେ ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମୁଦି ହୋଇଛି ତନ୍ଲଧ୍ୟରୁ କେତୋଟିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅଧୁକାଂଶରେ 
ବଚନିକା ନାହିଁ । ଯେଉଁ ସ୍କାନରେ ଦେଖାଯାଏ ତାହା ପରବର୍ରୀ ସଂଯୋଗ 
ହୋଇପାରେ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ତା'ର ମୌଳିକ ବିଭବ ସଙ୍ଗୀତକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟାପକ ଭାବେ ବଚନିକା ସଂଯୋଗ କରି ପ୍ରଥମେ ଯାତରା ବା ଅପେରା 
ବା ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଅଛି ।( ୨୦) 

ଯାତ୍ରା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗ | ସାର୍ବଜନୀନ ଆନନ୍ଦ 
ଦେବାରେ ଯତ୍ରା ଯେତେଦୂର ସାର୍ଥକତା ହାସଲ କରିଛି, ସିନେମା, ଥିଏଟର ତାଂ 
କରିପାରି ନାହିଁ, କାରଣ ଅଗଣିତ ପଲ୍ଲୀବାସୀ, ଗାଷୀ ମୂଲିଆ ଓ ଖଟିଖୁଆ 
ମଣିଷକୁ ନେଇ ଗଢ଼ା “ ସମାଜ” ଯାତ୍ରା ଭିତରେ ଅଫୁରନ୍ତ ପ୍ରାଣର ସନ୍ଧାନ ଖୋଳି 
ପାଇଛି | ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ ହଜାରହଜାର ଲୋକ ଏକା ଆସନରେ ବସି ଯାତ୍ରାର 
ରସ ଆସ୍ବାଦନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକଳା ସାଙ୍ଗରେ ଯେ ଗଣଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସଂଯୋଗ ରହିଛି, ଏକଥା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଏବଂ ଏଥୁ ସଟ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏକଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଯାତ୍ରାର ଏହି ଅନୁଭୂତି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ନାହିଁ ।( ୨୧) ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା କଥାଟି କେବେଠାରୁ ' ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା, ତାହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ କହିହେବ ନାହିଁ | ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ, 
ଅଭିଲେଖ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାଗଜ ପତ୍ରରେ ନିରୋଳା ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ଯାତ୍ରା 
କେଉଁଠି ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
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ଥିଏଟର କହିଲେ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକର୍ମକୁ ବୁଝାଏ ମାତ୍ର ଯାତ୍ରା କହିଲେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ଯକଳାକୁ ବୁଝାଏ ! ଯାତ୍ରାର କେତୋଟି 
ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଯଥା- ସମାଜ, ଗଣନାଟ୍ୟ, ଅପେରା, ତାମସା, ନାଟ 
ଇତ୍ୟାଦି । ଯାତ୍ରାରେ ବିଭିନ୍ନ ପାରଖରିକ ବାଦ୍ୟ ସହିତ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳିଆାଏ । ଏହି ବାଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- ଗିନି, ବଂଶୀ, ମର୍ଦ୍ଦଳ, 
କାହାଳୀ, ଢୋଲ, ମହୁରୀ, କଂସାଳ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
ହାରମୋନିୟମ, ଗୀଟାର, କର୍ଣ୍ଣେଟ, କ୍ଲାରିଓନେଟ, ଢୋଲକ, ସୀତାର, ତବଲା 
ଇତ୍ୟାଦି । 

ଯାତ୍ରାର କଳାକାରଗଣଙ୍କର ବେଶଭୂଷା ଏବଂ ସାଜସଜା ପ୍ରାଥମିକ 
କାଳରେ ଅତି ସାଧାରଣସ୍ତରର ଥଲା ! ପରେପରେ ଏଥରେ କିଛିଟା ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିଲା ଚକଚକିଆ ବା ଖଝିଲିମିଲି ପୋଷାକ | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପାଉଡ଼ର 
ବେଶବିନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଦିଗ ବଦଳାଇ ଦେଲା | ଆଧୁନିକ ମେକ୍‌ଅପ୍‌ ଯାତ୍ରାର 
ରୂପ ଆଉ ରଙ୍ଗକୁ ନୂଆ ଚେହେରା ପ୍ରଦାନ କଲା । ରାଜା, ରାଣୀ, ବିଦୂଷକ, 
ସୈତାନ, ଡାକୁ, ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ବେଶପୋଷକରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା । 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଯୁଗଅନୁଯାୟୀ ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା । 

ଯାତ୍ରାର ଆଦିପର୍ବରେ ( ୧୮୭ ୦-୧୯ ୦୦) ବେଶପୋଷାକରେ ଏତେଟା 
ଆଡ଼ମ୍ବର ନ ଥିଲା । ସେତେବେଳକାର ଯାତ୍ରା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି 
ଆଲୋଚକ ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତିଓ  ସଫାଧୋତି, ହାତରେ 
ପାନଡବା, ବାଢ଼ି ଧରି ଅଜା ବାହାରୁଥିଲେ | ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା 
ପିଲାମାନେ ଲମ୍ବକେଶ ରଖୁଥିଲେ | ମୁହଁ-ଦେହରେ ହଳଦୀ ମାଖୁ, କନ୍୍‌ଳ, ସିନ୍ଦୁର 
ଲଗାଇ ରୂପସଜ଼୍ା କରାଉଥୁଲେ | ବଡ଼ ଘରର ଝିଅ-ବୋହୂଙ୍କଠାରୁ ଶାଢ଼ି, କାଞ୍ଚଲା 
ଓ ଗହଣା ମଗାହୋଇ ଆସୁଥିଲା । ××× ରଷି ଓ ରାକ୍ଷସଙ୍କ ପାଇ ଝୋଟକୁ 
ରଙ୍ଗାଇ ନିଶ-ଦାଢ଼ି ତିଆରି ହେଉଥଲା ।( ୨୨) 

ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ସାଧାରଣ ଆଲୋକର ବ୍ଯବହାର ଥୁଲା । 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ, ଲୀଳା ଆଦିର ଅଭିନୟ ବେଳକୁ ହୁଳା, ମଶାଲ ଆଦି ବ୍ଯବହୃତ 
ହେଉଥଲା ¦ ପରେ ଗ୍ୟାସ୍‌ ଲାଇଟ୍‌ ଓ ପେଟ୍ରୋଲମାକ୍ତଟର ବ୍ଯବହାର ହେଲା | 
ଶେଷରେ ଆସିଲା ମଞ୍ଚକୁ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକ । ଯାତ୍ରା ଆଧୁନିକତା ଆଡ଼କୁ 
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ମୁହାଁଇଲା । ଫଳତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଯାତ୍ରା ବା ଗଣନାଟ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଲା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବୈଦ୍ଯୁତିକ ସାଜସରଞ୍ଜାମ, ଯଥା- ମିରର ଲାଇଟ, 
ଗ୍ଲୋବ ଲାଇଟ୍‌, ଡିସ୍କୋ ଲାଇଟ୍‌, ଷ୍ଟୋକ୍‌ ଲାଇଟ୍‌, ଜିକ୍ଜାକ୍‌ ଲାଇଟ୍‌, 
ହାଲୋଜେନ୍‌, ଅଲ୍ଟ୍ାଭାଓଲେଟ୍‌, ଇକୋବକ୍ଟ, ମିନି ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର, ଏପିଟିଏ 
ସ୍ପୋପ, ସନ୍‌ ଲାଇଟ୍‌, ଚେରି ଲାଇଟ, ଜିପ ଲାଇଟ୍‌, ସଟ ଲାଇଟ, ଆମ୍ବୁଲାନ୍‌ସ 
ଲାଇଟ, ଟିଉନିଙ୍ଗ ମିରର, ବବଲ ମେସିନ୍‌, ସକ ମେସିନ୍‌, ଓଟର ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର, 
ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର, କ୍ଲାଉଡ଼୍‌, ଫାୟାରଡିସ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି । ଖାଲି ଆଲ୍ଲୋକ ରାଜ୍ୟରେ ନୁହେ, 
ଶବଦ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାତ୍ରାର ରୂପ 
ପରିବର୍ରନରେ ଆଉ ପାଦେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା ଇକୋ ମେସିନ୍‌, ରିକଲ୍‌ ମେସିନ୍‌, 
ଇକୋଲାଇଜର, ବୁଷ୍ଟର, ମିକ୍ୃଚର ମେସିନ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି । ବିଭିନ୍ନ କିଲୋଓୱାଟର 
ଲାଇଟ୍‌ ସାଉଣ୍ଡ ସିଷ୍ଟମ ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରାର ଚିତ୍ରଚରିତ୍ରକୁ ପୂରାପୂରି ବଦଳାଇ 
ଦେଲା | ଏହି ଆଧୁନିକ ବୈଦ୍ୟୁତିକ ସରଞ୍ଜାମ ଯାତ୍ରାର ରେକଡ ଡ୍ଯାନ୍‌ସ, 
ମେଲୋଡି, ସର୍କସ ଆଦିକୁ ନୂଆ ରଙ୍ଗ ଦେଲା | 

ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରାର ସୀମା ସରହଦ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରୁ 
ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଥଲା | ଏହି ଅବଧୂରେ ଯାତ୍ରା କହିଲେ 
ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଆଦିକୁ ବୁଝାଯାଉଥୁଲା | ପ୍ରଥମ ପର୍ବ ବା ପ୍ରସ୍ତୁତି ପୂର୍ବର ଯାତ୍ରା ଥୁଲା 
ଗୀତିବହୁଳ | ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ଖରିବପୁରାଣ 
ଆଦିର କଥାବସ୍ତୁ ଯାତ୍ରାର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରିଥଲା । ଏହି ସମୟରେ ମଞ୍ଚ, 
ବେଶପୋଷାକ, ସଙ୍ଗୀତ ସବୁକିଛି ସାଧାରଣ ସ୍ତରର ଥୁଲା । ଚରିତ୍ରଗଣ 
ଆତ୍ସପରିଚୟ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥଲେ | ଛାନ୍ଦ ବା ପୁରାଣର ଗୀତକୁ ଗାନ 
କରାଯାଉଥ୍ଲା | ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପର୍ବର ଯାତ୍ରା ଥଲା ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ । ସୂତୁଧର, 
ନଟନଟ୍ୀଙ୍କ ମଞ୍ଚପ୍ରବେଶ ପରେ ପରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା ସହିତ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
ହେଉଥଲା | ସଙ୍ଗୀତରେ କାବ୍ୟଧର୍ମିତା ଏବଂ ନାଟକୀୟତା ଭରି ରହିଥିଲା | 
ଗାୟକ ଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ଯାତ୍ରାକୁ ଗତି ଶୀଳ କରାଉଥୁଲେ | 
ଦର୍ଶକମାନେ ଯତ୍ରାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥିଲେ | ଦୂଆରୀ ଚରିତ୍ର ହାସ୍ୟରସ 
ପରିବେଷଣ କରୁଥଲା | ମଞ୍ଚସନ୍ଧା ଏବଂ ଚରିତ୍ରଗଣଙ୍କ ବେଶ ବିନ୍ୟାସ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
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ସରଳ ଥୁଲା | ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ପଖାଉଜ, ଗିନି, କଂସାଳ, ମୃଦଙ୍ଗ ଆଦି 
ବ୍ୟଚହ୍ୁତ ହେଉଥଲା | ଯାତ୍ରାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୁଲେ ରାଜା, ଜମିଦାର, ମଠ 
ମହନ୍ତ ଏବଂ ଧନାଢ଼୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ । ଏହି ସମୟରେ ଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ଯ ମୁଖାର 
ବ୍ୟବହାର ଥଲା | ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ । ଏକ 
ଆଧ୍ାତ୍ସିକତାର ବାତାବରଣ ଭିତରେ ଯାତ୍ରା ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା | 

ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବ ହେଉଛି ଗୀତାଭିନୟର ଯୁଗ । ଯାତ୍ରାରେ 
କିଛିଟା ସଂସ୍କାର ଆସିଥୁଲା | ଯାତ୍ରାରେ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପର ମାତ୍ରା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା | 
ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତିମୁଳକ ଗୀତି କାଗୁଡ଼ିକ ଗଦ୍ୟଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼ାଇଥୂଲା । ଗଦ୍ଯ 
ସଂଳାପରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା । ସୁଆଙ୍ଗ, ଫାର୍ସ 
ଆଦିର ହାସ୍ୟରସ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା । ଏହି ସମୟରେ 
ଯାତ୍ରାର କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଇତିହାସ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସ୍ତର 
ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥଲା ! ଯାତ୍ରାର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ କାଜ୍ନନିକତା ଆଡ଼କୁ ହାତ 
ବଢ଼ାଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ପର୍ବରେ ନିୟତିର ଆଗମନ ହୋଇଛି । ଦୁୂଆରୀ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି ଡଗର ଏବଂ ଦୂତରେ | କାହାଣୀରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉଜ୍କଣ୍ଡା 
ରାଜପଣ କରିଛି । 

ଏଇ ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମଞ୍ଚର 
ପାରିପାଟୀରେ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦିଏ । ଆଲୋକର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଆସେ ! 
ଗ୍ୟାସ୍‌ ଲାଇଟ୍‌, ପେଟ୍ରୋମାକ୍ଟର ବ୍ୟବହାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଯାତ୍ରା କେବଳ 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ବା ଦେବ ଉତ୍ସବ ଭିତରେ ସୀମିତ ନ ରହି ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ସାଧାରଣ ଜନତା ଏବଂ ଉପ୍ପାହୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ 
ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠିତ ହୁଏ | ଏହି ଦଳ କେବଳ ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନ ରହି 
ବାହାର ପ୍ରଦେଶକୁ ମଧ୍ୟ ଅଭିନୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଇ 
ଅବଧ୍ବରେ ଯାତ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ସଂସ୍କାର ଆସିଥୁବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ତୃତୀୟ ପର୍ବ ହେଉଛି ଆଶା ଓ ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ଯୁଗ । ଏଇ 
ସମୟରେ ଯାତ୍ରାର ଚିତ୍ର ଅନେକ ବଦଳି ଯାଇଛି । ବ୍ୟବସାୟିକ ସୂତ୍ରରେ ଯାତ୍ରାର 
ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ! ଯାତ୍ରା ହୋଇଯାଇଛି ପୁରାଫୂରି ଗଦ୍ଯଧର୍ମୀ । ଯାତ୍ରା 
ପୁରାଣଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ଦୂରେଇ ଆସି ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଦିଗ୍‌ବଳୟ 
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ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଏ । ଲୋକଶିକ୍ଷା ଯାତ୍ରାର ଅଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼େ ! ସାମାଜିକ 
ସଚେତନତା ଉପରେ ଯାତ୍ରା ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରେ । ସାମାଜିକ 
କାହାଣୀରେ ସମସ୍ୟାର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଏ | ଯନ୍ତ୍ରସଙ୍ଗୀତ କୋରସ୍‌ ରୀତିକୁ 
ଅନୁସରଣ କରେ । ନିୟତି ଏବଂ ବିବେକ ଚରିତ୍ର ଏକ ସଂସ୍କାରିତ ରୂପରେ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ଧୀରେ ଧୀରେ ଯାତ୍ରା ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା ପ୍ରତି 
ଆକର୍ଷିତ ହେବାରେ ଲାଗେ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଇ ଅବଧ୍ୂବରେ ଯାତ୍ରା ଏକ ସାହିତ୍ଯ 
କର୍ମରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ପୀଢ଼ିର ଯାତ୍ରା ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ପରିଚୟ ବହନ 
କରିଛି | ଦୃଶ୍ଯ ସଂଯୋଜନା, ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ, ପରିବେଷଣ, ବ୍ୟବସ୍କାପନା 
ସବୁଥିରେ ଏକ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଛି । ସିନେମା ଏବଂ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମକୁ ଆତ ସାତ୍‌ କରିଛି ଯାତ୍ରା ! ଯାତ୍ରାର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରତି ଅନେକ ଆକର୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି । ଅନେକ ଜୀବିକା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏଥୁରେ ସାମିଲ ହୁଅନ୍ତି | ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନେ ଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା 
ଫଳରେ ଯତ୍ରାପ୍ରତି ଥବା ଯୁଗଯୁଗର ଅହେତୁକ ଘୃଣା ଲୋପ ପାଏ | ବହୁ ଧନୀ, 
ରାଜନୈତିକ ପ୍ରଭ୍ତିପତ୍ତିଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଯାତ୍ରାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରନ୍ତି । 

ଯାତ୍ରାର ମଞ୍ଚଜଗତରେ ଏକ ବଡ଼ଧରଣର ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ | ଏହି 
ମଞ୍ଚମାୟା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ବହୁମାତ୍ରାରେ ଆକର୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚର କଳା- 
କୌଶଳ ସହିତ ଯାତ୍ରା ନୂଆ ରୂପରେ ଉଭା ହୁଏ । ଏଠାରେ ନାଟକ ଫିକା 
ପଡ଼ିଯାଏ । ଏପରିକି ସିନେମାର ହଟ୍ଗଚମଟ ମଧ୍ଯ ମ୍ଳାନ ପଡ଼ିଯାଏ । ବାଦ୍ୟ 
ସଙ୍ଗୀତ, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆଲୋକ, ନୃତ୍ଯ ଯାତ୍ରାକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର 
ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିଣତ କରେ । 

ଯାତ୍ରା କାହାଣୀପାଇଁ ଦୂରକୁ ଗଲା ନାହିଁ । ସମାଜରେ. ଘଟୁଥିବା ରହସ୍ୟ 
ରୋମାଞ୍ଚଭରା ଘଟଣାକୁ ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ 
ଲାଗିଲେ | ଏଇ ଅବଧ୍ବରେ ପୈରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ତୁ ଅନ୍ତରହିଁତ 
ହୋଇ କେବଳ ସାମାଜିକ କାହାଣୀ ହିଁ ରାଜପଣ କଲା | ଗ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ 
କାହାଣୀ ଯାତ୍ରାର କଳେବର ମଶ୍ତଡନ କଲା । ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଅଭିନୟ ଏବଂ 
କଥାବସ୍ତୁ ଦର୍ଶଦଙ୍କୁ ଯାତ୍ରାର ଅଧ୍ୟକାର ନିକଟତର କରାଇଲା । ଆର୍ଥାତ୍‌ ଯାତ୍ରା 
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ଚିତ୍ତବିନୋଦନର ଏକ ନୂଆ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲା । ଆଜିର 
ଯାତ୍ରା ନିଜକୁ ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଵରେ ସାମିଲ କରିପାରିଛି କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯକ୍ତ 
ହେବ ନାହିଁ । 

ଯାତ୍ରା ପ୍ରତି ବହୁ ଲେଖକ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଲେଖନୀ ଗଳନା କରିଛନ୍ତି । 
କେଉଁଠି ସେମାନେ ପରମ୍ପରାକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଛନ୍ତି ତ ପୁଣି କେଉଁଠି ପରମ୍ପରା 
ସହିତ ନବୀନତାର ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି | ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରମୁଖ 
ଯାତ୍ରାକାରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ପାଆନ୍ତିଖ ଗୋପାଳ ଦାସ, ରଘୁନାଥ ପରିଛା, 
ରୂପରାନ୍ଦ ଦାସମହାପାତ୍ର, କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସ, 
ଗୋପାଳ ଦାଶ, ବାବାଜି ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ଦାସ, ଭିକାରି ନାୟକ, ମାଗୁଣି ସାହୁ, 
ବନ୍ଧୁ ନାୟକ, ଗିରିଧାରୀ ବେହେରା, ଦୂଷ୍ଠର ନାୟକ, ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ, ତ୍ରିଲୋଚନ 
ରାୟଗୁରୁ, ଧୂବ ବାରିକ, ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର, 
ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗରାଜ ପ୍ରମୁଖ ! 

ବିଂଶ ଶତକର ଯାତ୍ରାରେ ସଂସ୍କାର ସହିତ ନବୀନତାକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଅନ୍ତି 
‘ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଦୂରଦେଓ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରୟ ଭାଗୀରଥୀ ମହାପାତ୍ର ମୋହନସୁନ୍ଦର ଦେବଗୋସ୍ବାମୀ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ 
ବସୁ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ, ଦୟାନିଧୂ 
ସ୍ଵାଇଁ, କାହୁ ପାଣି ପ୍ରମୁଖ ଯାତ୍ରାକର | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରଭୀ କାଳରେ ବହୁ 
ଯାତ୍ରାକର ଆସିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତିଓ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବେହେରା, 
ପୂର୍ତଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା, ଯଦୁମଣି କାନୁନ୍‌ଗୋ, ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ଦୀରକିଶୋର ମହାନ୍ତି, ବ୍ରଜ ନାୟକ, 
ଘନଶ୍ୟାମ ସ୍ଵାଇଁ, ଗୋପାଳ ମହାନ୍ତି, ଗନ୍ଧର୍ବରାଜ ପରିଜା, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର, 
ପୂର୍ଵଣଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନ୍‌ଗୋ, ଉମାକାନ୍ତ ବେହେରା, ନନ୍ଦକିଶୋର ମଲ୍ଲିକ, ନବକୂମାର 
ସାହୁ, କାଉିଁକ ଘୋଷ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଯାତ୍ରାକାର | 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଚିତ୍ର ବଦଳି ଯାଇଛି । 
ଏଥରେ ଗଣନାଟ୍ୟର ଧର୍ମ ଖୋଜିବସିଲେ ଆମକୁ ହତାଶ ହେବାକୁ ପଢ଼େ । 
କାରଣ ଯାତ୍ରା ଆଧ୍ଯାତ୍ମିଜ ଏବଂ ଲୋକଶିକ୍ଷା ଦିଗଟିକୁ ହରାଭୁ କେବଳ ଏକ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ୟମରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ନିଜସ୍ଵ ଧାରାରୁ ଓହରି ଯାଇ 
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୨୫୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଏକ ବ୍ୟବସାୟିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ ଏହା ପୂର୍ବର ଗୌରବ ହରାଇ 
ବସିଛି । 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ / ଗୀତାଭିନୟ 

ଗୀତ, ନୃତ୍ଯ ଏବଂ ବାଦ୍ୟର ସମାହାରରେ ଏହି ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଯାତ୍ରାର ଉଦାର ବପୁ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ରୂପବିଭବକୁ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ ପ୍ରାଚୀନକବି ବା ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ଯାତ୍ରା, 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତାଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖୁ 
ନାହାନ୍ତି । ପରିବର୍ରିତ ଲୋକରୁଚିର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର 
ସଂଯୋଗ ଫଳରେ ଏକପ୍ରକାର ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାହା ହେଉଛି 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ । ଏଥରେ ସଂଳାପ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଯ ମିଶ୍ରିତ ଏବଂ ଛନ୍ଦୋମୟ | 
ଗୀତି ନାଟ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରି ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା କହନ୍ତି 
“ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଅଧା-ଅଧା, ନୋହିଲେ ସଙ୍ଗୀତ 
ଶତକଡ଼ା ୨ ୫ଭାଗ ଏବଂ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ୭୫ ଭାଗ | ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହି 
ଅନୁପାତ ଠିକ୍‌ ଥଲା; କିନୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାକୁ ସ୍ବୀକାର 
କରି ନ ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ 1” “ଗୀତାଭିନୟରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ 
୨୫ଭାଗ |'” ତେବେ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ସଂଳାପ ଅଂଶ କେଉଁଥିରେ କେତେ 
ରହିବ, ତା'ର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିମାପ ନାହିଁ | ତଜ଼୍ାଳୀନ ଲେଖକଗଣ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଏବଂ ସୁଆଙ୍ଗକୁ ଗୋଟିଏ ନିକିତିରେ ତଉଲିଛନ୍ତି ! 

ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ଘନିଷ୍ଠ ସଂଯୋଗ ଥୂବା ଅଭିନୟକୁ ଅଧୁକାଂଶ 
ସମାଲୋଚକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ/ଗୀତାଭିନୟ ଭାବେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ 
ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି 
' ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ରୂପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ୟ ଥାଏ ଏବଂ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ 'ନ ଥାଏ ବା 
ଅତି କମ୍‌ ଥାଏ, ତାହାକୁ ଗୀତାଭିନୟ “ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ; ମାତ୍ର 
ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସଂଳାପ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ ଏବଂ ଏହା ସଂପ୍ରତି 
ଉଭୟ ଯାତରା ଏବଂ ଥୁଏଟରରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ ।'୪ ଗ୍ରତିନାଟ୍ୟ 
ଏବଂ ଗୀତାଭିନୟ ପରସରର ବହୁତ ପାଖାପାଖୁ । ଉଭୟର ଚିତ୍ରଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୫୩ 


ସମାନ । ଏଣୁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାରେଖା ଟାଣିବା ଅନେକ ସମୟରେ 
କଷ୍ଟକର ହୋଇଥାଏ । ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତ ନାନା ସ୍ବର ସମ୍ବଳିତ । ଏଥରେ 
ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ସହିତ ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତର ସମନ୍ଵୟ ଦେଖାଯାଏ | ଏହା ହରଣ, 
ମାରଣ, ତାରଣ ଆଦିକୁ ନେଇ ରଚିତ ହେଉଥବାରୁ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ବାହ୍ଯ ଦ୍ଦ 
ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | 

ଗୀତିନାଟ୍ୟ / ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରଥମେ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା | 
ମଞ୍ଚର ଚାରିପଟେ ଦର୍ଶକ ବସୁଥିଲେ | ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପଟେ ବାଦ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ 
ବସୁଥିଲେ | ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପଡ଼ିଥିବା ଚୌକିଟି ସିଂହାସନର କାମ ଦେଉଥିଲା । 
ସାଜଘର ପାଖରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଭିତର ଦେଇ ଏକ ରାସ୍ତା ମଞ୍ଚଯାଏ 
ଲନ୍ଦ୍ରିଆସିଥାଏ । ଏହାକୁ ପୁଷ୍ଠପଥ କୁହାଯାଏ | ଏଇ ପଥରେ କଳାକାରଗଣ 
ଯିବାଆସିବା କରିଥା'ନ୍ତି 

ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗୀତାଭିନୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ଏହି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ରହିଛି ଢୋଲକି, ପଖାଉଜ, ଡୁବିତବଲା, ବେହେଲା, 
ବିଗୁଲ, ଝାଞ୍ଜ, ଗିନି, ହାରମୋନିୟମ, କ୍ଟାରିଓନେଟ ଇତ୍ଯାଦି । ଗୀତାଭିନୟ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ କବି ବିନୋଦ ନାୟକ କହନ୍ତିଓ “ ବୋଧହୁଏ ୧୯୨୫ 
ବେଳକୁ ଉତ୍କଳର ପଦ୍ଧିମାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଥମେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ “ମେଘନାଦ ବଧ! 
ଗୀତାଭିନୟର ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା | ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସମ୍ବଲପୁର ସହରରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଲା ହାରମୋନିୟମ, କ୍ଟାରିଓନେଟ, ପିତ୍ତଳ ବଂଶୀ, ଡୁବିତବଲା । 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଅବଶ୍ୟ ମର୍ଦ୍ଦଳ, ମନ୍ଦିରା ଓ ଗିନିର ବ୍ୟବହାର ଥଲା । "୬? 

ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୀତିନାଟ୍ଯ/ଗୀତାଭିନୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ 
ଥିଲା ! ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପୁରାଣର କଥାକୁ ଆଧାର କରି ଏହା 
ରୂପ ନେଇଥୁଲା | ଯୁଗରୁଚି ସହିତ ତାଳଦେଇ ଏଥସହିତ ସଂଯୋଗ ହେଲା 
ଜିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ, ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ବା କାଛନିକ କଥାବସ୍ତୁ | ଏଥୁରେ 
ଶୁଙ୍ଗାର ଏବଂ ବୀରରସ ମୁଖ୍ୟ ରସ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ | ହାସ୍ୟରସ 
ସହିତ କରୁଣ, ରୌଦ୍ର, ଭୟାନକ ଆଦିରସର-ମଧ୍ଯ ସମାବେଶ ଘଟିଥାଏ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ କଥା ଜଣାପଡ଼େ । 
ରାମ ବା ରାବଣ ଚରିତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ କିମ୍ଭା ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଅପରପାର୍ଶ୍ବକୁ 
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୨୫୪ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଗଲାବେଳେ ମଶାଲ ଧରିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ତାଙ୍କ ପଛେପଛେ ଧାଇଁଯାଇଁ ମୁହଁକୁ ମଶାଲ 
ଦେଖାଏ | ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ମାରିବା ପାଇଁ ପାଉଡ଼ର ନ ଥଲା | ଏଣୁ ମୁହଁରେ 
ମରାଯାଉଥଲା ଚକ୍ଖଡ଼ି ଗୁଣ୍ଡ ଓ ଇଟାଗୁଣ୍ଡ । ରାବଣର ନିଶ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥଲା ଛେଳି ରୁମ ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀର ଜଟା ପାଇଁ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥିଲା 
ଖଝେଟ । ସେହିପରି ରାଜାମାନେ ଗଡ଼ଗଡ଼ିଆ ମାଳି ପକାଇ ମୁଣ୍ଡରେ ପକ୍ଷୀର ପର 
ଖୋଷି ଏବଂ ହାତରେ ପାଳଧୁଆ କାଠରେ ତିଆରି ଖଣ୍ଡା ଧରି ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସି 
ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ | 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ପୂର୍ବରୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏବଂ 'ଗୀତାଭିନୟ 
ଲିଖୂତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନ ଚୂପ ଭାବରେ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାରେ କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ | “ ୧୮୬୮ 
ମସିହାରେ ପାରଳାର ରଘୁନାଥ ପରିଛା “ ଗୋପୀନାଥବଲୁ୍ଭ” ନାମଧ୍ଷେୟ ଯେଉଁ 
ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଖଣ୍ଡିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ନାଟକର ଶିରୋନାମାରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ 
ହେଁ ଏହା “ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ ଗୀତିମୟତା ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁର ପୌରାଣିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଗଲା ।” ୬ 

ସେ ସମୟର ଅଧୁକାଂଶ ଲେଖକ ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ 
ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଗୀତାଭିନୟର ନାମକରା ରଚନୟିତାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଥଲେ ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ, ଗୋପାଳ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ମାଗୁଣି 
ଦାସ, ଭିକାରୀ ନାୟକ, ଗୋପାଳ ଦାଶ, ପଦ୍ଧଚରଣ ଦାସ, ଶ୍ରୀବସ୍ଥ ପଣ୍ଡା, 
ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମା, ବୈଷ୍ଣବ କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାଜଗୁରୁ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ ପାଣି ଓ ରାମଚନ୍ଦୁ ସ୍ବାଇଁ । ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ ୧୮୪୪/ 
୪୫ରେ ରାମାୟଣ ଆଦ୍ଯକାଣ୍ଡ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ବଚନିକା ବା ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ନିଜର ଚମନ୍ାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୁଲେ । ପୁରୀର ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଲେଖା ୧୮୪୮ରେ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । ଶଙ୍କର ମିଶ୍ୁଙ୍କ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକଳ ସଚଳାହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀହରଣ, ବାଘାମ୍ବଭରଚ ଲଳିତାହରଣ, 
ମନୋହର ଫାଷଶ୍ୟାରା ଇତ୍ଯାଦି । ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳର ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ରଚନା କରିଥୂଲେ- ପାରିଜାତହରଣ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ଉଷାବତୀହରଣ, 
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ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ, ମାନଭଞ୍ଜନ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, ସମୁଦ୍ରମନ୍ଛନ, ଭୂତକ୍ରୀଡ଼ା 
ଇତ୍ୟାଦି | 

ଭିକାରି ନାୟକ ଲଳିତାପାଲା, ସୂଲୋଚନାହରଣ ଆଦି ରଚନା 
କରିଥଲେ | ଯାଜପୁରର ଗୋପାଳ ଦାସ କଲିକତାରେ ଯତ୍ରାଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପରିପ୍ରସାର କରି ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି- 
ରଙ୍ଗସଭା, କର୍ଣ୍ଣବଧ, ପ୍ରଭାସ ମିଳନ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ଯବାନ, ଚନ୍ଦ୍ର ହାସ, 
ବାଲ୍ୟବିନୋଦ, କାଞ୍ଚକାବେରୀ, ଶ୍ଵେତ ବସନ୍ତ ଇତ୍ଯାଦି | ପ୍ରାୟତଃ ତାଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପୁରାଣ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଥଲା । କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା 
ଅଞ୍ଚଳର ଆଉଜଣେ ଗୋପାଳ ଦାସ ପିତା କହ୍ଲେଇ ଦାସଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ 
କରି ଅନେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚନା ଭିତରେ ରହିଛି- 
ବ୍ରଜଲୀଳା, ଜାନୁଭଗ୍ଧ ଜୟଦେବ, ସୀତାବିବାହ, ଜୟନ୍ତ ଜୟପାଳ, କର୍ଣ୍ଣବଧ 
ଇତ୍ୟାଦି । ଗୋପାଳ ଦାସ ମଧ୍ଯ ଥଲେ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା, ଗୀତିକାର ଓ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଅଞ୍ଚଳର ଅନ୍ଯ ପ୍ରତିଭାମାନେ ହେଲେ ହରି ସାହ, 
ଧ୍ରବ ବାରିକ, ବିମଳା ଚରଣ ଦାସ, ଶ୍ରୀଧର ସାହୁ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ସାହୁ ଗୌରାଙ୍ଗ 
ଜେନା, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ, ଚୈତନ୍ୟ ସାହୁ, ଶୁକଦେବ ନାୟକ ପ୍ରଭୃତି । 

ବାବାଜି ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ଦାସ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରୀତିକୁ ଆଧାର କରି ଲେଖୁଥିଲେ 
ଯୁଗଳମାଧୁରୀ, ପ୍ରେମ ବିଳାସ, ବିରହମାନ ଆଦି ଗୀତିନାଟ୍ୟ । ଏହି ସମୟର 
ଅନ୍ୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରଗଣ ହେଲେ ମାଗୁଣି ସାହୁ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗରାଜ, 
ଦ୍ଵାରିକା ମହାପାତ୍ର, ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁ, ମୁନ୍‌ସି ହାକିମ ଶେଖ, ଉଦୟନାଥ 
ରାଉତ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ପଣ୍ଡା 
ପ୍ରଭୃତି । ‘ଗୋପୀନାଥ ସଙ୍ଗୀତ ସମାଜ” ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର କାଳୀୟଦଳନ, ଶରଦ୍ରାସ, ବ୍ରଜବର୍ଜନ ଆଦି ଅଭିନୀତ କରାଇଥଲେ | 

କୋଠାପଦାର ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତାଭିନୟର ସୀମା 
ସରହଦକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥଲେ । ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ସହ 
ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର କଥାକୁ ସେ ମିଶାଇ ଦେଇଥଲେ । ପାଣିକବି ଲେଖୁଥିଲେ 
“ ପେଡ଼ିଯାଉରେ ଅଙ୍ଗରେଜୀ ଅମଳ / ଦେଶୁ ହରିନେଲା ଟଙ୍କା ସୁନା ଯେତେ / 
ଦେହରୁ ହରିଶ ନେଲା ତ ବଳ ।” ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ରଚନା ଭିତରେ ସ୍ଥାନ 
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ପାଇଛି ରଙ୍ଗସଭା, କର୍ଣ୍ଣବଧ, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, କାଞ୍ଚକାବେରୀ, ମେଘନାଦବଧ, 
ପ୍ରଭାସମିଳନ, ସୁଶୀଳମାଳତୀ ଇତ୍ୟାଦି । କଟକ ପଳାଶୋଳ ଗ୍ରାମରେ “ ଜୟଦୁର୍ଗା 
ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ” ଗଠନ କରି ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବିଜୟ ବସନ୍ତ, 
ଚଣ୍ଡୀଦାସ, ମୋହନସୁନ୍ଦର, ସୁଦାମା, କାଞ୍ଚନମାଳା, ବାଣା ପରାଜୟ, ଶଶିରେଖା 
ହରଣ, ଅମରବିଳାସ, କାଞ୍ଚକାବେରୀ ଆଦିକୁ ଅଭିନୀତ କରାଇଥିଲେ । ତାଙ୍କର 
ରଚିତ “ ପାଣି ଧୋବଣୀ ଫାର୍ଶ” , “ ନାଟୁଆ ମହାନ୍ତି ଫାର୍ଶ' ସେ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ 
ନାଁ କମେଇଥଲା | ଏଣୁ ଆଲୋଚକ ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷର ହରିଚନ୍ଦନ ଯଥାର୍ଥରେ 
କହିଛଚି- “ ଆଧୁନିକ ରୁଚିକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରାଇବାରେ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି | ୬? 

କଟକ ଗୋଠିଣା ଗ୍ରାମର ରାମଚନ୍ଦୁ ସ୍ବାଇଁ ପରାଶରୁ ଉର୍୍ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ରଚନା କରିଥୁଲେ, ଯଥା- ଇନ୍ଦୁମତୀ, ମୋହନବୀଣା, ମଥୂରାବିଜୟ, 
କାଳକେତୁ, ବବୁବାହନ, ଅମରମୋହିନୀ, କପାଳକୁଶ୍ଡଳ, ଜୟ ନ୍ତକେଦାର, 
ମାଧବସୁଲୋଚନା ପ୍ରଭୃତି । ଏହି ସମୟର କାହୁଚରଣ ପାଣି ରଚନା କରନ୍ତି 
ତରଣୀସେନ ବଧ, ସୂର୍ଯ୍ୟପୂଜା, ଶଚୀହରଣ, ଅନନ୍ତ ପୂଜା ଇତ୍ଯାଦି । 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ/ ଗୀତାଭିନୟ ରଚନାରେ ନିଜନିଜର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିଲେ 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ, ମନମୋହନ ସାବତ, ମୋହନସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ଵାମୀ । 
ପରେପରେ ଏହି ଧାରାକୁ ପ୍ରସାର କରାଇଥଲେ- କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ଶାରଦାପ୍ରସନ୍ଧ ନାୟକ, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ରୟ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର 
ମୂଳିଆ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ରଷ୍ଟା । ବଲାଙ୍ଗୀରର ଦୁର୍ଗାପ୍ରସାଦ ସାଏଙ୍କ ରଚିତ ରଘୁଅରକ୍ଷିତ, 
ଉଷାବତୀ ପରିଣୟ, ବାହୁଡ଼ାବିଜୟ ଆଦି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବେଶ୍‌ 
ନାମ କମେଇ ଥୁଲା | 

ଉନବିଂଶ 'ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷ ଭାଗରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗାତାଭିନୟ ଓ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରାୟ ମିଳୁନାହିଁ; ଯାହାକିଛି ମିନୁଛି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକ 
ପରଠାରୁ ଗୋପାଳ ଦାଶ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଉଭୟେ ନାଟ୍ଯକାର-ଜୀବନ 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ କବି ଗୀତାଭିନୟ ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ନାମ ଯୋଡ଼ିକ 
ବଙ୍ଗଳାର ଯାତ୍ରାକାର ମନମୋହନ ବସୁଙ୍ଗଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ଅନୁମାନ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୫୭ 


କରିଛନ୍ତି ଆଲୋଚକ ଡଃ କ୍ୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା ¦” ଉଭୟ କବି ବଙ୍ଗଳା 
ମାଟିରେ ନିଜନିଜର ଦଳ ନେଇ ଅଭିନୟ କରାଇଛନ୍ତି; କିନ୍ଧୁ ଉପରୋକ୍ତ ଶବ୍ଦ 
ଦୁଇଟି ଯେ ସେଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସେ ନେଇ ସନ୍ଦେହ ରହିଛି | 

ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତାଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସାମାନ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସବୁ 
ସମୟରେ ରକ୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ । ଗୀତ, ସଂଳାପ ଏବଂ ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମିତାର ମାତ୍ରା 
କାଳକ୍ରମେ ଲୋପ ପାଇଛି । ଉଭୟ ଯାତ୍ରା ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି । 
କେତୋଟି ସଫଳ ଗୀତି ନାଟ୍ୟ ଗୀତାଭିନୟର ନାମ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ ଯାହା ଡଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରା ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା- ସୋମଭୂଷଣ ସିହ୍ଵାଦେବଙ୍କ ଶ୍ରୀଦାମ ଦାରିଦ୍ରଯଭଞ୍ଜନ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
( ୧୯ ୨୦), ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଦଣ୍ଡୀପର୍ବ ଗୀତାଭିନୟ ( ୧ମ, ୨ୟ ଭାଗ- 
୧୯ ୨୦), କାରଉଁବୀର୍ଯ୍ୟ ସଂହାର ଗୀତିନାଟ୍ୟ( ୨ୟ ମୁଦ୍ରଣ- ୧୯ ୨ ୫), ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ବାଲ୍ୟବିନୋଦ ଗୀତାଭିନୟ ( ୧୯ ୨୬), ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରଭାସ ଯଜ୍ଞ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ( ୧୯ ୨୦), ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ କାଳକେତୁ ଇନ୍ଦୁମତୀ ଗୀତାଭିନୟ 
(୧୯୪୦), ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶ୍ରୀରାମ ବନଗମନ ଗୀତାଭିନୟ 
(୬ ମୁଦ୍ରଣ ୧୯୫୧) | 

ସମ୍ପତି ଗୀତାଭିନୟ ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଜୁଆର ଆଉ ନାହିଁ । ଏହା ଯତ୍ରା 
ଭିତରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇଛି | ଯୁଗରୁଟିର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ଗଦ୍ଯସଂଳାପ 
ବୂଵି ହେବା ଫଳରେ ଯାତ୍ରାର ପଥ ପରିଷ୍କାର ହୋଇଯାଇଛି । ଗାଁ” ଗହଳି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା କ୍ୃଚିତ ଦେଖୁବାକୁ ମିନୁଛି । 

ସୁଆଙ୍ଗ 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ' ସୁଆଙ୍ଗ ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ | ସୁଆଙ୍ଗର 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି ହାସ୍ୟରସପୂର୍ଣ ଏକ ପ୍ରକାର ଲାଳିତ୍ୟଭରା ସଂଳାପଯୁକ୍ତ ଅଭିନୟ । 
ଏହାକୁ ପ୍ରହସନଗୋତ୍ରୀୟ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦି 
ତୁଳନାରେ ଏହା ନିକୃଷ୍ଟ ଧରଣର ସୃଷ୍ଟି | ପଲ୍ଲୀବାସୀ ଗ୍ରାମୀଣ ଅଭିନୟକୁ ସୁଆଙ୍ଗ 
ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | ଏଥୁରେ ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀ, ଦୂତ ସମସ୍ତେ ଆବୃରିଧର୍ମୀ 
ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ଯାତ୍ରାର ଅଭିନୟ ମଝିରେ ମଧ୍ଯ ଏକପ୍ରକାର 
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rE ne 


ସୁଆଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ, ଯାହା କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଲଘୁରସମଯୁକ୍ତ 
ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ‘ ସୁଆଙ୍ଗ 'ର ପ୍ରଚଳିତ ଥବା 
ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ! ଆମ ନିକଟରେ ଉପଲବ୍ଧ ବୌଦ୍ଧ ସିବ୍ଧାରାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାରେ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି 
“ ଆଲୋ ତୋମ୍ଭୀୟ ତୋଏ ସମ କରିବୋ ମୋ ସାଙ୍ଗ |” ତୋମ୍ବୀଚର୍ଯ୍ୟାର 
ସୂଚିତ “ସାଙ୍ଗ ଶବ୍ଦରୁ ସୁଆଙ୍ଗ ୮ମ/୯ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନୀଚ ଜାତି ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମିତ ଥଲା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 

ଅନ୍ୟର ରୂପଧାରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ବେଶପୋଷାକ 
ପରିଧାନ ଦ୍ଵାରା ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବର ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଏ, ତାହାକୁ ସୁଆଙ୍ଗ 
କୁହାଯାଏ । ଅନ୍ୟର ରୂପକୁ ନିଜଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରି ତାହାର ପ୍ରତିରୂପ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିବା ହିଁ ସୁଆଙ୍ଗ | “ ସୁଆଙ୍ଗଂର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ 


ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି | also denotes many other things, 
assuming the dress of any character in a play or dance, popular 
farce, wit, sport, pantomime, ado, grand display, popular folk play 


etc. (୩°? 

ପାଣିନିଙ୍କ ସମୟରେ “ ସୁଆଙ୍ଗ”ର ପ୍ରଚଳନ ଥବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | 
ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ ଶୌଭିକ ବା ଶୋଭନିକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ‘ ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦର ଆଦିରୂପ 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ କେହିକେହି କହନ୍ତି । ପୁଣି କେହି ଶୋଭନାଙ୍ଗ ବା ଶୋଭାଙ୍ଗ ଶବ୍ଦରୁ 
ସୁଆଙ୍ଗ ଆସିଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ କରନ୍ତି |" ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ବିଗ୍ରହମାନଙ୍କୁ ନେଲାବେଳେ ଲୋକେ ନିଜକୁ ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, 
ହନୁମାନ, ରାବଣ ଆଦି ବେଶରେ ସଜାଇ ଏଥ୍‌ରେ ଭାଗ ନେଇଥା'ନ୍ତି । 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ସେମାନେ ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହାକୁ 
ସୁଆଙ୍ଗ କୁହାଯାଏ | N 

ଲୋକେ କଥାପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଥା'ନ୍ତିି “ ତମ ଗାଁ ଲୋକେ ଏ ବର୍ଷ କି 
ସୁଆଙ୍ଗ ଆଣୁଛନ୍ତି” ? ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପୌରାଣିକ ଚଚରିତ୍ସଗୁଡ଼ିକ ଏହି ସୁଆଙ୍ଗରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଆସିଥା'ନ୍ତି । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଲୋକେ ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ଲଘୁ 
ହାସ୍ୟରସ ଆଶୀ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଚରିତ୍ରର ରଙ୍ଗଢଙ୍ଗ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଛି । 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ଚରିତ୍ର, ଯୁବତୀ କନିଆକୁ ବୁଢ଼ାବର, ଥନ୍ତଲପେଟିଆ କୃପଣ, କଣାବର 
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ଆଦି କ୍ରମେ ସୁଆଙ୍ଗର ପରିସର ମଣ୍ଡନ କରନ୍ତି । ଏଠାରେ ହସିବା ଏବଂ 
ହସାଇବା ହେଉଛି ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ | ହିନ୍ଦୀରେ ଏହାକୁ “ସ୍ଵାଙ୍ଗ', ବଙ୍ଗଳାରେ 
* ସୋୟାଙ୍ଗ” , ମଣିପୁରୀରେ “ ସୂମାଙ୍ଗ କୁହାଯାଏ । ତେବେ “ସୂଆଟଙ୍ଗ' 
ପ୍ରହସନଧର୍ମୀ ଅଭିନୟକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । 

ଚଢ଼ା-ଉତ୍ତରା ଶୈଳୀ ହେଉଛି ସୁଆଙ୍ଗର ଆକର୍ଷଣ । ନାଟକୀୟ ଉପାଦାନ 
ଏଥରେ କମ୍‌ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ମଧ୍ଯ କ୍ୃଚିତ ହୋଇଥାଏ ।! 
ଖ୍ରୀଝିୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ଏହାର ପ୍ରବର୍ଭନ ହୋଇଥବା କଥା 
ଡଃ କପିଳା ବାତ୍ଥାୟନ ମତ ଦିଅନ୍ତି | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ସୁଆଙ୍ଗର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବଙ୍ଗୀୟ 
ସମାଲୋଚକ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ କହନ୍ତି, “ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳାଠାରୁ କିଛି 
ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ । ଏଥିରେ କୌଣସି ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଦିନ ନ ଥାଏ | ଏଥରେ 
ହାସ୍ୟରସ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥିବା ବେଳେ, ଏହାର ଧାର୍ମିକ ଦିଗ 
ପ୍ରତି ଆଦୌ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯାଇ ନ ଥାଏ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଦୋଷବଦୁୂଷ୍ଟ ଦିଗଟି 
ଏଥୁରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥାଏ |” ସୁଆଙ୍ଗରେ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଦିଗ କିଛି ନ ଥାଏ 
ଏବଂ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଆବେଦନ ମଧ୍ଯ ଏହାର ନ ଥାଏ-ଏଭଳି ଅଭିଯୋଗ ସତ୍ଯ 
ନୁହେଁ । ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହାର 
ମଧ୍ଯ ନୈତିକ ଦିଗ ରହିଛି । 

ସୁଆଙ୍ଗରେ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟତଃ ନ ଥାଏ | ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ଏହାର 
ପ୍ରାଣ । ମଝିରେ ମଝିରେ ପହଳି ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ନାଟ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ର ରକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ସୁଆଙ୍ଗରେ ଚରିତ୍ର ନିଜେନିଜର ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଏଥରେ ଦ୍ଵାରୀ ହେଉଛି ହାସ୍ଯରସାତ୍ସକ ଚରିତ୍ର । ସୁଆଙ୍ଗ 
ଆରମ୍ଭରେ ନଟନଟ୍ୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସୁଆଙ୍ଗର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ପରିଚୟ କରାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ସୁଆଙ୍ଗରେ ଢୋଲକ, ମର୍ବଦଳ, ହାରମୋନିୟମ, ତୂରୀ ଆଦି ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ | ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥିଲେ । ଏଥରେ 
ବେଶରଚନା ଏବଂ ପୋଷାକପତ୍ର ମଧ୍ଯ ପୁରାପୁରି ପାରମ୍ପରିକ ଥଲା । 
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୨୬୦ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଉନବିଂଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଆଙ୍ଗର ଲିଖଝଲତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେନାହିଁ । ୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗର କବି ଭିକାରି ନାୟକ ସୁଭଦ୍ରାହରଣ 
ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥଲେ | ବନ୍ଧୁ ନାୟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ସୁଲୋଚନାହରଣ 
ସୁଆଙ୍ଗ | ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଷର ଅରୁଣୋଦୟ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ଭାଗବତ 
ପ୍ରସାଦ ଦାନ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । ୧୮୯୯ରେ ତ୍ରିଲୋଚନ 
ରାୟଗୁରୁ ବଳିବାମନ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥିଲେ | ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ର ଆତ୍ସପରିଚୟ 
ଦେଇ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି 

“ ଆସିଲେ କଶ୍ୟପ ମୁନି ହୋ 
ବାନ୍ଧି ଢୋର କଉପୁନୀ ହୋ, 
ମସ୍ତକରେ ଜଟା ହାତରେ ଚିମୁଟା 
ବିଧ୍ୂସୂତ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନୀ ହୋ-” 

୧୯୧୧ ମସିହାରେ ଧ୍ରବବାରିକ ‘ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲାଖବିନ୍ଧା ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା 
କରିଥୁଲେ |! ୧୮୮୯ରେ କଟକ ରାୟ ପ୍ରେସରେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୀରବର 
ଭୃଙ୍ଗବର ରାୟଙ୍କ ‘ ଦୂର୍ଜୟମାନ ଲୀଳାଂ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । ଏହାର 
ପ୍ରହ୍ଛଦପଟ୍ଟରେ ୫ଟି ସୁଆଙ୍ଗର ବିଜ୍ଞାପନ ଦିଆଯାଇଛି, ଯଥା- ନହୁଷରାଜା 
ସୁଆଙ୍ଗ, କାଳିଦଳନ ସୁଆଙ୍ଗ, ଧନୁଭଙ୍ ସୁଆଙ୍ଗ, କଂସବଧ ସୁଆଙ୍ଗ ଓ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦଚରିତ ସୁଆଙ୍ଗ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଭାଗରେ ବହୁ ସୁଆଙ୍ଗ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା- ମାଗୁଣିଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ସୁଆଙ୍ଗ ( ୧୯୦୧), ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କ ମେଘନାଦବଧ ସୁଆଙ୍ଗ ( ୧୯୦୩), ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ 
ସୁଆଙ୍ଗ (୧୯୦୬), ଗିରିଧାରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଅନୁରାଗବତୀ ସୁଆଙ୍ଗ 
( ୧୯ ୧୫), ସେଖ ସୁଲତାନ ମହନ୍ମନଦଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ( ୧୯୧୫), 
ବିଶ୍ଵନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ହାରାବତୀହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ( ୧୯୧୬), ବନ୍ଧୁ ନାୟକଙ୍କ 
ରଘୁଅରକ୍ଷିତ ସୁଆଙ୍ଗ ( ୧୯୧୬), ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ରଙ୍ଗସଭା ସୁଆଙ୍ଗ 
( ୧୯୧୬) | କେତେକ ସୁଆଙ୍ଗ ଲଣ୍ଡନର ଇଣ୍ରିଆ ଅଫିସ୍‌ ଲାଇବ୍ରେରୀରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ ଥବା କଥା ଡଃ କ୍ୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା କହନ୍ତି ¦! ଏହି ସୁଆଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ଅସଦ୍‌ ଅଲୀଙ୍କ ନବାବସୁଆଙ୍ଗ, ଦୁଷ୍ଠର ନାୟକଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୬୧ 


ସୁଆଙ୍ଗ, ବନ୍ଧୁନାୟକଙ୍କ ଦୀନବନ୍ଧୁ ସୌଦାଗର ଗୋେରସୁଆଙ୍ଗ, ନାଜିର ମହମ୍ମଦଙ୍କ 
ଇଚ୍ଛାବତୀହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ଅଜ୍ଞାତ ଲେଖକଙ୍କ କେଳାକେଳୁଣୀ ଓ ରାଘବସୁଆଙ୍ଗ, 
ଶେଖ ଅବଦୁଲ ହାମିଦ୍‌ଙ୍କ ସୀତାବନବାସ ବା ଅଶ୍ବଵମେଧ ଯଜ୍ଞ ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ 
ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ମାରୁଆଡ଼ୀ ସୁଆଙ୍ଗ ବା ପୁରନମଲ ଗୀତାଭିନୟ । ମୁସଲମାନ 
ସମ୍ପ ଦାୟର ଲେଖକମାନେ ମଧ୍ଯ ସେ ସମୟରେ ସୂଆଙ୍ଗ ରଚନାରେ 
ମନୋନିବେଶ କରିଥୁଲେ | 

ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବରେ ସୂୁଆଙ୍ଗରେ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ସ୍କାନ ପାଇଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ ! ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ସୁଆଙ୍ଗରୁ ଏହାର ପରିଚୟ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ବଳରାମ- ଶୁଣ ଶୁଣ କହାଇ ତୁ ମୋର ବଚନ, ଯେବେ ମୋ ସଙ୍ଗତେ 

ରହିବାକୁ ଅଛି ଆଶା, ତେବେ ଭାରିଯାକୁ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦିଅ ତୁହି | ଛି ଛି, 

ଏଡ଼ିକି ଧୂଟୋଇ । 
ଜଗନ୍ନାଥ= ଭାଇ, କହିଲ ଯାହା ସମସ୍ତ ଘେନିଲି ମନରେ; କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ କଥା- 

ଲକ୍ଷ୍ମୀପରା ଭାରିଯାକୁ ଦେଲେ ଘଉଡ଼ାଇ, ତା”'ପରି ଭାରିଯା ଆଉ ପାଇବି 

କି ଭଲେ ? 

ଗଦ୍ୟସଂଳାପରେ ମଧ୍ଯ ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମିତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବିଂଶ ଶତକର 
ଆଉ କେତୋଟି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ସୁଆଙ୍ଗ ହେଉଛି ମାଗୁଣୀ ସାହୁଙ୍କ ତ୍ରିନାଥମେଳା ସୁଆଙ୍ଗ 
(୧୯୨୨), ବନ୍ଧୁ ନାୟକଙ୍କ ସବାଖୁଆସୁଆଙ୍ଗ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ 
ପଠାଣସୁଆଙ୍ଗ, ସୈୟଦ ଉମର ଅଲୀଙ୍କ ଗଣ୍ଡାବଧସୁଆଙ୍ଗ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ 
ଜଳନ୍ଧରବଧ ସୁଆଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଏହି ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସଭରା ଲୋକନାଟକଟି ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ ପରିକଳ୍ନା । 
ଆଜିକାଲି ଏହି ଲୋକନାଟକ ଆଉ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁନି । ଏହାର ଏକ ସଂସ୍କାରିତ 
ରୂପ ଯାତ୍ରାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 
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ତାମସା 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ତାମ୍‌ସାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 
ମରହଟ୍ଟା ଏବଂ ମୋଗଲଶାସନ ସମୟରୁ ଏହା ଚଳି ଆସୁଥବା ଜଣାଯାଏ । ଏହା 
ଏକପ୍ରକାର ହାସ୍ୟରସାତ୍ଵକ ଅଭିନୟ । “ତାମ୍‌ସାଂ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଲା ଥଟ୍ଟା, 
ରହସ୍ଯ, ପରିହାସ, ମଜା, କୌତୁକ, ପ୍ରହସନ, ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ଯାତ୍ରା-ନାଟକ 
ଆଦିରେ ବାହାରିବା ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଲୋକ ଓ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରତିରୂପ । କୌତୁକପ୍ରଦ 
ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ସାଧୀରଣତଃ ତାମ୍‌ସା କୁହାଯାଇଥାଏ |! ଏହା ଏକପ୍ରକାର 
ରଙ୍ଗରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟ । 

ମହାରାଷ୍ଟ୍ ଗୁଜୁରାଟରେ ତାମ୍‌ସାର ଅଧକ ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯପୂର୍ଣଣ ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଉଛି “ତାମ୍‌ସାଂ | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଦୁଇଶହ ବର୍ଷକାଳ ମୁସଲମାନମାନେ ରାଜତ୍ଵ କରିଥିଲେ । ଏହି ଶାସନ କାଳରେ 
ତାମ୍‌୍ସାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । ବିଳାସୀ ମୋଗଲ ଶାସକଙ୍କ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ତାମ୍‌ସା ବା ପ୍ରହସନ ସୃଷ୍ଠି ଦୋଇଛି । ତେବେ 
ଏହା ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ଉଭୟ ସମ୍ପ ଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିପାରିଛି । 

ଏଥୁରେ ଇତର ସମ୍ପରଦାୟର କଳାକାର ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | ଜାତି, ଧର୍ମ, 
ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ତାମ୍‌ସା ହେଉଛି ଏକ ଉଦାର ପରିକଳ୍ପନା । ମନୋରଞ୍ଜନ ହି 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକ ସଦ୍‌ଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ତାମ୍ସାର ଲେଖକ, କଳାକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟ ଉଭୟ 
ସମ୍ପ୍ରଦାୟର | ଏଥୁରେ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟସଂଳାପ 
ରହିଥାଏ | ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଏହା ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏକତାନ ବାଦ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ କରାଯାଇଥାଏ । ବିଳମ୍ବିତ ରାତ୍ରିରୁ ସକାଳ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ତାମ୍ସା ଗଲିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 

ଏଥୁରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ କାହାଳୀ, 
ଯୋଡ଼ିନାଗରା, ଢୋଲ ଏଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ! ପରେପରେ ଏଥୁ ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ହାରମୋନିୟମ୍‌, ଡ଼ୁଗୀତବଲା, ପଖାଉଜ, ଗିନି, ବେହେଲା | 
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ଲୋକସଂସ୍କ ତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୨୬୩ 


ପୂର୍ବରୁ ଫାନୁସ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ମହମବତି ଜଳାଯାଇ କିମ୍ବା ମଶାଲ ଆଲୋକରେ ତାମ୍‌ସା 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | ପରେ ପେଟ୍ରୋମାକ୍‌୍ସ ଆସିଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ 
ଆଲୋକ ତାମ୍‌ସାକୁ ରଙ୍ଗିନ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିବ ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ ଥବା ମୁକ୍ତାକାଶ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ସାଧାରଣତଃ ତାମ୍‌ସା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷ 
କଳାକାର ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ତାମ୍‌ସାର ପ୍ରଚଳନ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ଶାସନକାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ 
ହୋଇଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଭଦ୍ରକର ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ତାମ୍‌ସାର ଅଗ୍ରଦୂତ । ସୋରୋର କ୍ୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସ ମଧ୍ଯ ବିପ୍ରତାମସା, 
ରାଧାକୃଷ୍ଣତାମ୍‌ସା, ବ୍ରହ୍ମା-ବିଷ୍ୁଂମହେଶ୍ବଵର ତାମସା ନାମରେ କେତୋଟି ତାମସା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ତାମସାରେ ହାତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ ତାମସାକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଛନ୍ତି ଭଦ୍ରକର ସଙ୍ଗତ 
ଗ୍ରାମର ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ । ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ମୋଗଲ ତାମସା, ଭିଲ ତାମସା, 
ରାଧାକୃଷ୍ଣତାମସା, ଚଉଡ଼ାତାମସୀ, ଯୋଗୀତାମସା, ଫକୀରତାମସା, ଲୋନିନ- 
ମଜାବାଇ ତାମସା ଆଦି ସାତୋଟି ତାମସା ରଚନା କରିଥବା ଜଣାଯାଏ | 

ପୌରାଣିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ତାମସାର ପରିସର ମଣ୍ଡନ 
କରିଥାଏ । ତାମସାରେ ଧାର୍ମିକ ସହନଶୀଳତାର ବାର୍ରା ପ୍ରଗ୍ଭର କରାଯାଇଥାଏ | 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ତାମସାର ଅନେକ ଲେଖକ ଥବା ବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ କେବଳ 
ବଂଶୀବଲ୍ଭ , ହେଉଛନ୍ତି ଏକମାତ୍ର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ! ବଂଶୀବଲ୍ଲଭଙ୍କ 
ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ ଏବଂ ତା'ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ତାମସା କଳାକାରମାନେ ନିଜ 
ନିଜ ଭୂମିକାର ସଂଳାପମାନ ଲେଖୁ ରଖୁଥିଲେ | କ୍ରମେ ତାମ୍‌ସା ଅଭିନୟ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯିବାରୁ ସେହି ଖଣ୍ତିତ ପାଣ୍ଡୁଲିପିମାନ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଆଉ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳୁନାହିଁ । ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ବହୁ ଭାଷାବିଦ୍‌ ଥଲେ; ମାତ୍ର ସମସ୍ତ ଲେଖାର ଲିପି 
ଓଡ଼ିଆ ! ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ଫାର୍ସୀଃୱ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ହୋଇଥିବାରୁ ମୂଳଲେଖାରୁ ନକଲ 
କଲାବେଳେ ସେଗୁଡ଼ିକ ବହୁଭାଗରେ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି | କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତହିଁରେ କୌଣସି ଅର୍ଥ କରିବା ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ । କେତେକ 
ଗ୍ରାମରେ କଳାକାର ଅଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ନିଜ 
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୨୬୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ପାଣ୍ଡଲିପିରେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଶବ୍ଦ ଯୋଗ କରିଥବାର : ଦେଖାଯାଏ | ଅନ୍ଯ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଂଶୀବଲ୍ୁଲଭଙ୍କ ମୂଳ ସଂଳାପ ଓ ଗୀତକୁ ସାମାନ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ କରି 
କେହି କେହି ନିଜ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥିବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ ।୯୬ 

ବଂଶୀବଲ୍ଲଭଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ତାମ୍‌ସା ହେଉଛି ମୋଗଲତାମସା | ତେବେ ଅନ୍ୟ 
ତାମସାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି¬- ଭିଲ୍‌, ଯୋଗୀ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଚଉଡ଼ା, ଫକିର ଏବଂ 
ଲୋନିନ୍‌-ମଜାବାଇ । ଭିଲ ତାମସାରେ, ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ତିତ ତୀର୍ଥାଟନ 
ବାହାରି ଜଙ୍ଗଲରେ ଭିଲ୍‌ ହାବୁଡ଼ରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ବଣୁଆ ଲୋକଟିର ଦସ୍ବ୍ଯପ୍ରବୃତି 
ପଶ୍ଚିତଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପରିବର୍ରଭିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେ ଏକ ପୁଣ୍ୟାତ୍କାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତାମସାରେ ମୁରଲୀହରଣ ଓ ବସ୍ତହରଣ ଏଇ ଦୁଇଟି 
ଉପାଖ୍ୟାନ ରହିଛି । ମୋଗଲତାମ୍‌ସା ଅଭିନୟର ଶେଷରେ ଏଇ ଦୁଇଘଣ୍ଟା 
ଅବଧ୍ୂର ତାମ୍‌ସା ଅଭିନୀତ ହେବାର ବିଧ ରହିଛି । ଚଉଡ଼ା ତାମସା ମେହେନ୍ତର 
ମେହେନ୍ତରାଣୀଙ୍କ କଳି ଝଗଡ଼ା ଉପରେ ଆଧାରିତ |! ମୁସଲମାନ ଶାସକଙ୍କ 
ପାଇଖାନା ସଫେଇ କର୍ମଗାରୀକୁ ଚଉଡ଼ା ବା ଚେହୋଡ଼ା କୁହାଯାଏ | ମୁସଲମାନ 
ସର୍ଦାର ବା ନଜିବ୍‌ ଆସି ସେମାନଙ୍କର ଝଗଡ଼ା ମୀମାଂସା କରନ୍ତି | 
ଯୋଗୀତାମସାରେ ଯୋଗୀ-ଯୋଗିଆଣୀଙ୍କ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିପାଦିତ । 
ସଂସାରତ୍ୟାଗୀ ଯୋଗୀକୁ ଗ୍ଧହସ୍ଥାଶ୍ରମକୁ ଫେରାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ଯୋଗିଆଣୀ 
ବିଫଳ ହୋଇଛି ଏବଂ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଘରକୁ ଫେରିଛି । ଫକିର ତାମସାରେ ହିନ୍ଦୁ 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଏବଂ ମୁସଲମାନ ଫକିର ସେମାନଙ୍କର ନିଜନିଜର ତୀର୍ଥାଟନର 
ଅନୁଭୂତି ବୟାନ କରନ୍ତି । ଫକିରମାନଙ୍କର ଗାରିଜଣ ସ୍ତ୍ରୀ ଆସି ସେଠାରେ 
ତାମସାରେ ଲୋନିନ ଏବଂ ମଜାବାଲ ଦୁଇଟି ଗଣିକାଙ୍କର ଜୀବନ ଚିତ୍ର 
ଫ୍ରତିଫଳିତ । ମୋଗଲ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ଗଣିକାଳୟ ଗମନର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ 
ପ୍ରତିପାଦିତ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତାମସାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ଯ ୫ଟି ତାମସାର ଅଭିନର 
ଅବଧୁ ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରି ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ । 

ବଂଶୀବଲ୍ଲଭଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠକୃତି ହେଉଛି ମୋଗଲତାମସା |! ଏହି ତାମସାର 
ପାଣୁୁଲିପି ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା ସଂଗ୍ରହ କରି ୧୯୬୬ରେ ସମ୍ପାଦନା ସହ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ୧୮ଶ ଶତକର ଆଦିଭାଗର କବି ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ 
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ତାମସା ରଚନା ସହିତ ସେଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟର ବ୍ଯବସ୍କା ମଧ୍ଯ କରିଥଲେ । 
ଏଥୁରେ ମିର୍ଚାସାହେବ ହେଉଛନ୍ତି ମୁଖ୍ଯଚରିତ୍ର । ଏହାର ଅନ୍ଯ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ରହି ଛନ୍ତି ଗୋେପଦାର, ଭେସ୍ତିଓ!ଲା, ଝାଢ଼ୁଓାଲା, ହୁକାଓୱାଲା, ପଙଂାଓାଲା, 
ଚଟନିଓାଲା, ଗୁମାସ୍ତା, ଭଣ୍ଡାରି, ତୋତି ବରଦାର, ଖାନସାମା, ଫର୍ରୋସ୍‌, 
ବାତ୍‌୍ଫରୋସ୍‌, ଭାଟ, ନାନକ, ଗଉଡ଼ୁଣୀ, ଦୁଧବାଲୀ ଇତ୍ଯାଦି ଅନେକ ଗୌଣ 
ଚରିତ୍ର । 

ଗେପଦାରଙ୍କ ଘୋଷଣା ପରେ ମିର୍ଚ୍ଚାସାହେବ ପାଲିଙ୍କିରେ ଆସି ଅଭିନୟ 
ସ୍ଵଳରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି । ସିଂହାସନରେ ବସି ସେବାକାରୀମାନଙ୍କୁ ଡକାନ୍ତି । 
ସେବାକାରୀଗଣ ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ଆସି ହାରିଗୁହାରି କରି ସେବାକରି ଦିଦାୟ 
ନିଅନ୍ତି । ଅଞ୍ଚଳର ଭଲମନ୍ଦ ବିଷୟ ଜନତାଙ୍କୁ ପଗରି ବୁଝନ୍ତି ମିର୍ଜାସାହେବ । 
ଜମିଦାର ପଠାଇଥ୍‌ବା ରସଦ ଉପରେ ସେ ଅସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ଏହାପରେ ଗଉଡୁଣୀକୁ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରି ବିଫଳ ହୁଅନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କର ହାବଭାବ, ବିଳାସବ୍ୟସନ, ଆତ୍ସବଡ଼ିମା ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ହେଉଛି ମୋଗଲତାମସାର ମୁଖ୍ୟଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

ମୋଗଲ ତାମସାର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବେଶଭୂଷା ମଧ୍ଯ ତକ୍ରାଳୀନ ମୁସଲମାନ 
ସମ୍ପ୍ରଦାୟର । ତାମସାର ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ମିର୍ଚଚାସାହେବଙ୍କ ବେଶଭୂଷା ଓ ପଗଡ଼ି 
ମୋଗଲସମ୍ରାଟଙ୍କ ସଦୃଶ | ମିର୍ଚ୍ଚାଙ୍କ ଭୃତ୍ୟ ଗେପଦାରଙ୍କ ବେଶଭୂଷା 
ମୁସଲମାନୀ । (ସେବାକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ] ଆଦି ସମସ୍ତଙ୍କର ବେଶଭୂଷା 
ମୁସଲମାନୀ । ନାନକ ସାହିମାନଙ୍କ ବେଶଭୂଷା ପଞ୍ଜାବୀ ଓ ଭାଷା ଭର୍ଦ୍ଧୁ | 
ଜମିଦାର ଓ ଗୁମାସ୍ତାଙ୍କ ବେଶଭୂଷା ଓ ଚିତାଚୈତନ ଆଦି ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ ଭଳି 
ଓ ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ । ଗଉଡ଼ୁଣୀର ବେଶଭୂଷା ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆଣୀ ଭଳି ।“"*” 
ମୋଗଲତାମସାରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ଏଥୁରେ ପାର୍‌ସୀ, 
ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ, ଭର୍ଦ୍ଧଦ ଓଡ଼ିଆ ଆଦି ଭାଷାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଅପେରା ଢଙ୍ଗରେ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ | 

ମୋଗଲତାମସାର ମଞ୍ଚାୟନରେ କିଛିଟା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ରହିଛି । ନାଟ୍ଯଶାଳାର 
ଗୋଟିଏ ପାଖ ଉଚ୍ଚ କରି ତାହା ଉପରେ ମିର୍ଜା ସାହେବଙ୍କ ବସିବା ଲାଗି 
ସିଂହାସନ ତିଆରି ହୁଏ । ରଙ୍ଗିନ କନା ଓ ପତ୍ରପୁଷ୍ଠରେ ସିଂହାସନଟି ସଜାଯାଏ | 
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ସିଂହାସନ ଆଗରେ ଅଭିନୟ ସକଳ ବା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ତିନିପାଖରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସମ୍ମୁଖଭାଗ ଏବଂ ବାମ-ଦକ୍ଷିଣ ଦୁଇକଡ଼ରେ ଦର୍ଶକ ବସନ୍ତି । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ଗାୟକ ଓ ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ବସନ୍ତି | ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଗନ୍ଦୁଆ ବା 
ସାମିଆନା ଟଙ୍ଗାଯାଇଥାଏ । ଜାତିଧର୍ମବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସବୁଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ 
ଏହି ତାମସାକୁ ଡ୍ବପଭୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି । ସାରାରାତି ତାମସା ଲାଗିରହେ | 
ସାଧାରଣତଃ ଶିବ ମନ୍ଦିର ସାମନାରେ ଏହି ତାମ୍‌ସା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ଦୂଇଶହ ବର୍ଷର ମୁସଲମାନ ଶାସନ ଆଲ୍ଲା ଏବଂ ଶିବଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଚେତନାରେ 
ଯୋଡ଼ି ଦେଇଥାଏ । ସୀଞ୍ତଦାୟିକ ମୈତ୍ରୀ ଏବଂ ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି 
ତାମସାର ଅସଲ ଉଦେଶ୍ୟ | 

ଭଦ୍ରକରେ ଚୈତ୍ର ପର୍ବରେ ମୋଗଲତାମ୍‌ସା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ! 
ମୋଗଲତାମସା ହେଉଛି ଗର୍ଭେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ପାରମ୍ପରିକ ଚୈତ୍ର ଉତ୍ସବର 
ଅଂଶବିଶେଷ । ଏହା ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର ସାମାଜିକ 
ଉତ୍ସବ । ଏହି ଉତ୍ସବରେ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ, ବିବାହିତା ଝିଅ ମଧ୍ଯ ନିମନ୍ତ୍ରିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଉତ୍ସବ ଦିନ ଉଭୟ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ସମ୍ପରଦାୟର ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତିଗଣ 
ନିମନ୍ତିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ତାମସାର ବିଭିନ୍ନ ଉପକରଣ ଯଥା- ବେଶପୋଷାକ, 
ହୁକ, ଅତରଦାନୀ ଆଦି ଅଭିଜାତ ମୁସଲମାନ ପରିବାର ଯୋଗାଇ ଦେଇଥା'ର୍ି | 
ଗ୍ରାମର ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ସମ୍ପୂର୍ଣ ଗ୍ରାମୀଣ 
ପରିବେଶରେ ମୋଗଲ ତାମସା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 

ଅନ୍ୟସବୁ ତାମସା ଲୋପ ପାଇଥିବା ସ୍ଥଳେ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ବଞ୍ଚ ରହିଛି 
ମୋଗଲତାମସା । ଚୈତ୍ର ମାସ ଶେଷ ସପ୍ତାହରେ ଏହି ତାମସା ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଭାବେ 
ସଙ୍ଗତ, କୁଆଁସ, ସାହାପୁର, ଜାନୂଗଞ୍ଜ ଆଦି ଗ୍ରାମରେ ଅଭିନୀତ ହେବାରେ 
ଲାଗିଛି । ଅବଶ୍ଯ ବଂଶୀବଲ୍ଲଭଙ୍କ ମୋଗଲତାମସାକୁ ପରିବର୍ଭୀ କାଳରେ କିଛିଟା 
ସଂଶୋଧନ କରାଯାଇଛି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର “ ମୋଗଲତାମସା” ତନ୍ମାଳୀନ 
“ଇସଲାମ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଲୋକଜୀବନ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରେ ! ହିନ୍ଦୁ 
ଏବଂ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତିର ମିଳନକୁ ସ୍ବାଗତ କରିଛି ଏହି ତାମସା । ଏଥୁପାଇଁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧ୍ବକାରୀ । ଆଧୁନିକ 
ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ମୋଗଲତାମସା ଭଳି ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକକୁ 
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ବିଲୟପଥକୁ ଠେଲିଦେଇଛି | ସମ୍ପତି ଏହାର ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବା 
ଲୋକକଳା ନଷ୍ଟ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 


ଦାସକାଠିଆ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ପଥରେ ଦାସକାଠିଆ ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ 
ରହିଛି । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ଯକଳା । ଏହା ଗଞ୍ଜାମ 
ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ମୌଳିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ । ଏଠାରୁ କ୍ରମେ ଏହା ସାରା ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ବ୍ୟାପିଯାଇଛି । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷକରି ବଲାଙ୍ଗିର, ସମ୍ବଲପୁର, 
ସୋନପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଦାସକାଠିଆରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । 

ଦାସକାଠିଆ ଏବଂ ପାଲା କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାୟ ଏକାପରି । 
ଉଭୟର ବିଷୟବସ୍ୁୁ ଆସିଛି ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଅନ୍ଯୟପୁରାଣ ଏବଂ 
କାଛନିକ କଥାରୁ । ଦାସକାଠିଆ ଏବଂ ପାଲାର ମୌଳିକଭେଦ ହେଉଛି ବ୍ଯକ୍ତି 
ଏବଂ ବାଦ୍ୟରେ | ଦାସକାଠିଆରେ ଜଣେ ଗାହାଣ ଏବଂ ଜଣେ ପାଳିଆ 
ଥିବାବେଳେ ପାଲାରେ ଜଣେ ଗାହାଣ ଏକାଧୂବକ ପାଳିଆ ଥାଆନ୍ତି । ପାଲାର 
୫/୬ ଜଣ ପାଳିଆଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ବାୟକ ଥାଆନ୍ତି ଯେ ଜି ମୂଦଙ୍ଗବାଦନ 
କରନ୍ତି | ଅନ୍ଯ ପାଳିଆଗଣ ଝାଞ୍ଜ ବା କରତାଳ ବାଦନ କରନ୍ତି । 
ଦାସକାଠିଆରେ ଦାସକାଠି ହେଉଛି ମୁଖ୍ଯ; କିନ୍ତୁ ପାଲାରେ ମୃଦଙ୍ଗ ହେଉଛି 
ମୁଖ୍ୟ | ଅନୁକରଣ କରିଥାଏ ନୃତ୍ୟ | 

ଦାସକାଠିର ଅନ୍ୟନାମ ହେଉଛି ରାମତାଳି ! ଦୂଇ କଳାକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ 
ରାମତାଳି ବଜାଉଥୁବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଜଣେ ଲକ୍ଷ୍ମଣତାଳି ବଜାନ୍ତି । ଦାସକାଠିରେ 
ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳି, ଉପକଥା, କାହନିକ କଥା ଆଦିର ସମ୍ମିଶ୍ଣଣ ଦେଖାଯାଏ | 
ଗାୟକ ବା. ଗାହାଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧାଡ଼ିର ପ୍ରଥମ ୩/୪ ପଦ ଗାନ କଲାବେଳେ 
ପାଳିଆ ଶେଷ ୨/୩ ପଦ ଗାନ କରିଥାଏ | ଏହାକୁ ପାଳି ଧରିବା ବା ଅନ୍ତରା 
କୁହାଯାଏ । ଦାସକାଠିରେ ୨୭ ପ୍ରକାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା-୯ 
ପ୍ରକାର ହରଣ, ୯ ପ୍ରକାର ମରଣ ଏବଂ ୯ ପ୍ରକାର ଶରଣ । ଦର୍ଶକ ବା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 


~~ € om 


ଅନୁରୋଧରେ ଏଥରୁ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥାଏ ! 
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ରାମଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ˆ ଦାସକାଠି”ର ପ୍ରସାର ହୋଇଥବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । ଦାସକାଠିର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଦାସଙ୍କ କାଠି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ କାଠିଦ୍ଵାରା 
ରାମଙ୍କ ଦାସ ବା ଭକ୍ତ ହନୂମାନ ନିଜ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ମନକୁ ତୋଷ କରିପାରିଥିଲେ । 
ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ କାହାଣୀ ଶୁଣାଯାଏ ।! “ରାମଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ 
କରିବା ପାଇଁ ତ୍ରିପୁରବିଜୟୀ ରାବଣ ନିଜର ସୈନ୍ଯସାମନ୍ତ ସହିତ ରଣଦୁନ୍ଦୁଭି 
ବଜାଇ ବୀରଦର୍ପରେ ମହାଆଟୋପରେ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥଲା ବେଳେ ରାମଙ୍କ 
ମନରେ ଦୁଃଖ ଆସିଛି । କାରଣ ସେ ମଧ୍ଯ ରାଜପୁତ୍ର ସେ ବି ବିରଦର୍ପରେ 
ମହାଡ଼ତମ୍ବର ସହକାରେ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟଯାପୂତ ହୋଇପାରିଥାଆନ୍ତେ | 
ରାମଙ୍କର ମନୋଭାବକୁ ହନୁମାନ ବୁଝିପାରି ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ବାଦ୍ଯ 
ବଜାଇ ତାଙ୍କର ଦୁଃଖକୁ ଲାଘବ କରିପାରିଛନ୍ତି ୮ ହନୁମାନଙ୍କ ପରିବେଷିତ ସେହି 
ବାଦ୍ୟଗାନର ନାମ ହେଲା ଦାସକାଠି” | ଡଃ ବେଣୀମାଧବ ପଢ଼ୀଙ୍କ ମତରେ- 
“ ଦୁଇଟି କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ମଧୁର ରାଗିଣୀରେ ତାଳଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟିକରି ଦୁଇଜଣ 
ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ରୂପେ ଗୀତ ବୋଲି ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି, ତାକୁ ଦାସକାଠିଆ 
କୁହାଯାଏ ¡”୩୬ 

ଏକ ଆଧ୍ୟାତ୍ସିକ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରୁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଜନ୍ମ ହୋଇଥବା 
ମନେହୁଏ | ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ ସମୃଦ୍ଧ କାଳରେ ଏହାର ଜନ୍ମ ହୋଇଥୁବା 
ସମ୍ଭବ | ଏଥୁରେ ମହାଭାରତର ହରଣ, ମାରଣ କଥା ସ୍କାନ ପାଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ 
ମହାଭାରତର ପରବର୍ରୀକାଳର ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ | ପୁଣି ରାମଲୀଳାର ପ୍ରଚାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ କରାଯିବା ଆଦୌ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ । ଏଣୁ ଏହାର 
କାଳ ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ କିମ୍ବା ତା'ର ପରବର୍ଭୀ ସମୟ ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ | ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଉପରେ ଇସଲାମ୍‌ଧର୍ମ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରୁଥିବାବେଳେ ନିଜର ଏତିହ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ହିନ୍ଦୁମାନେ ତପୃର 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇପ୍ରକାର ବୈଷ୍ଣବ ଦେଖାଯାଂନ୍ତି ¦ 
ଗୋଟିଏଗୋଷ୍ଠୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଉପାସନା କରୁଥିବା ବେଳେ ଅନ୍ଯଗୋଷ୍ଠୀ ରାମଙ୍କୁ 
ଉପାସନା କରନ୍ତି ¦! ଏହି ରାମଚେତନାରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ଦାସକାଠି । ଇସଲାମ 
ଧର୍ମର ଅପକୀର୍ଭି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲୋକନାଟକ ଦାସକାଠି ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ପ୍ରତିବାଦ 
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ଜଣାଇଛି । ଏଣୁ ଦାସକାଠିର ସମୟକୁ ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ବୋଲି 
ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ । 

ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚକ ଡଃ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ଦାସକାଠିର ପ୍ରାଚୀନତା 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି “ ଦାସକାଠିର ବୈଷ୍ଣବ ଭାବ, ସେଥିରେ 
ବୀରରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହିନ୍ଦୁ ରାଜୁଡ଼ା ବେଶଭୂଷା, ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ରଚନାକୁ 
ଆଶ୍ରୟ, ପୋଥର ପ୍ରାଚୀନତା ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାଲା ଅପେକ୍ଷା ଏହା ପ୍ରାଚୀନତର 
କଳା ବୋଲି ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ହେଉଛି ।” ଦାସରି ସମ୍ପରଦାୟ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ବାଦ୍ଯକୁ ଦାସକାଠି କହନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଉପାନ୍ତ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବଂ ତେଲୁଗୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦାସରି ନାମକ ଶ୍ରୀବୈଷ୍ଣବ ଶୂଦ୍ରଜାତି ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି | ଏମାନେ ବୈଷ୍ଣବ ଗୀତ ଗାଇ ଭିକ୍ଷା କରନ୍ତି । ସୁତରାଂ 
ଦାସକାଠିଆମାନେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୈଷ୍ଣବ |" ଗାୟକରତ୍ନ ସ୍ଵର୍ଗତ ବୈଦ୍ଯନାଥ 
ଶର୍ମା ଦାସରି ସମ୍ପଦାୟକୁ ତେଲୁଗୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ “ଜାତି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି |"? 
ଦାସରି ସମ୍ପଦାୟକୁ ଶୂଦ୍ର ବୈଷ୍ଣବ ଭାବେ ଧରିନେବା ଅଧୁକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ | 

ଦାସକାଠିଆରେ ଗାୟକ ହାତରେ ରାମତାଳି ଧରିଥାନ୍ତି । ଛାନ୍ଦ ପୁରାଣରୁ 
ସେ ଗୀତ ପଦ ଗାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗାୟକ କୁଞ୍ଚ ଲୁଗା, ଏକ ଲମ୍ବା ପଞ୍ଜାବୀ ବା 
କୋଟ ପିନ୍ଧିଥା' ନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅଣ୍ଟାରେ ରୁପାର ପାତିଆ, କପାଳରେ ତିଳକ, 
କାନରେ ନୋଳି, ମୁଣ୍ଡରେ ଶିରିପା ଶୋଭା ପାଉଥାଏ । ପାଳିଆ ମଧ୍ଯ ଲୁଗା ଏବଂ 
ପଞ୍ଜାବୀ ପିନ୍ଧିଥାଏ । ମଥାରେ ଟିକା ଥାଏ | “ଦାସ” ଏବଂ “କୋଠି'ର ଅର୍ଥ 
ପ୍ରସାରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲୋକରତ୍ସ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଏବଂ ଡଃ ଲକ୍ଷ୍ମଣ 


କୁମାର ମହାପାତ୍ର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି “Dasa means a devotee, ‘Katha’ 
means two wooden pieces played in the tune with the prayer of the 
devotee.” (୪°) 


ଦାସକାଠିଆର ଦୁଇ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରାମତାଳ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମଣତାଳ ଶିଶୁକାଠରୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । କାରଣ ଏହା ମଜବୁତ ଏବଂ ହାଲୁକା । ଦାସକାଠି ପାଇଁ 
ବ୍ୟବହୃତ ମଞ୍ଚ ସାଧାରଣ ଖ୍ରରର | ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରଥମେ ପାଳିଆ ଆସି ବନ୍ଦନାପୂର୍ବକ 
ଦାସକାଠି ବଜାଇଥାଏ । ପରେ ପରେ ଗାୟକ ଆସି ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରିଥା'ନ୍ଦି 
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ee ee 
ଏଥିରେ ସାରଳା, ଦୁର୍ଗାଇ ଗଣେଶ, ଜଗନ୍ତାଥଙ୍କ ଭକ୍ତି ଅର୍ଘ୍ୟ ଅର୍ପଣ 
କରାଯାଇଥାଏ | 
ଗାୟକ ବୋଲିଥାଏ- 
ଜୟତୁ ଦୁର୍ଗା ମାଗୋ ଦୁର୍ଗତି ନାଶିନୀ 
ଭାରାନିବାରିଣୀ ମା”ଗୋ ବିପଦନାଶିନୀ 
ଜୟତୁ ସାରଳା ମାଂଗୋ ମୋ କଣ୍ଡେ ବିଜେ ହେବୁ 
ନ ଆସିଲା ପଦମାନ ଗୋ କହି କହି ଦେବୁ | 
ପାଳିଆ ତା'ର ପାଳି ଧରିଲାବେଳେ କହିଥାଏ 
ରାମ ରାମ ରାମହେ ଗୋବିନ୍ଦ ରାମ ରାମ 
ନବୀନ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଭୁ ନବଘନ ଶ୍ୟାମ ଯେ । 
ପାଳିଆ ଲଗଘୁହାସ୍ଯଯୁକ୍ତ ପଦମାନ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଦର୍ଶକର ମନୋରଞ୍ଜନ 
କରିଥାଏ ଏବଂ ଗାୟକଙ୍କୁ କିଛି ସମୟ ବିଶ୍ରାମ ମଧ୍ୟ ଦେଇଥାଏ | ଅବଶ୍ଯ 
ପାଳିଆର କେତେକ ପଦର ମୂଳକଥା ସହିତ କିଛି ସମ୍ପର୍କ ନ ଥାଏ । କେବଳ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ | 
ଦାସକାଠିରେ ବିଭିନ୍ନ ରସ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ | ମୁଖ୍ୟତଃ ବୀର, 
ଶ୍ଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ ରସ ହି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ପାଳିଆ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଝିରେ 
ଗାୟକଙ୍କ ସହିତ ଥଟା ପରିହାସ ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ସମବେତ ଜନତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ 
ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ | ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ସଂଳାପ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଲଘୁରସର 
ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଗାହାଣ ବା ଗାୟକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, 
ଚଉତିଶା, କାବ୍ୟକବିତା ଆଦି ଆବୃରି “କରୁଥୁବା ବେଳେ ପାଳିଆ ନାନାପ୍ରକାର 
ଢଗଢମାଳି, ପହଳି, ଚାଟୁବାକ୍ୟ, ରଙ୍ଗରସପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି 
ଜନମାନସକୁ ଆମୋଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ତେବେ ଦାସକାଠିଆର ସଫଳତା 
ନିର୍ଭର କରେ ଗାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଏବଂ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଉପରେ । 
ଦାସକାଠିଆରେ ଗାୟକଙ୍କର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ବାଚିକ ଅଭିନୟ ରସାନୁସାରୀ 
ହୋଇଥାଏ । ସେ ଭୂମିକୁ ସ୍ପର୍ଶକରି ଅନୁଚସ୍ଵବରରେ ଗୁରୁବନ୍ଦନା କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି 
କାର୍ଯ୍ୟ ପରେପରେ ଗା୍ମକ ମହାଶୟ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆରେ ଇଷ୍ଟ ସୁତି 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଦେବଦେବୀ ବନ୍ଦନା ପରେ କଥାବସ୍ତୁର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । 
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ବାଞ୍ଚାନିଧୂ ସାହୁଙ୍କ ରଟିତ ‘ ସୁରେଖାହରଣ” ଦାସକାଠି ପୁସ୍ତକର ବନ୍ଦନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ 
“ ନମଇଁ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଜଗତ ନିବାସ 
ନମୋ ଲୋକନାଥ ଦୟାସିନ୍ଧୁ ସୀତାତତଶ 
ଖରକର ଜିଣି ଶୋଭା ଦିଶେ କଳେବର 
ଦର ଅରି ଗଦା ସରୋରୁହେ ଶୋଭାକର |! 
ନମସ୍ତେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର କୌଶଲ୍ଯା ନନ୍ଦନ 
ଭରତାଗ୍ରଜ ସୁମିତ୍ରା ନନ୍ଦନ ବନ୍ଦନ ! 
ଦରିଦ୍ର ପ୍ରାଣୀ ସମ୍ପଦ ଛେଦମୋର ଖେଦ 
ଦୟିନୀ କରୁଛି ଦେବ ପତି ତବ ପାଦ । ” (ସୁରେଖାହରଣ) 
ବାଞ୍ଚାନିଧ୍ୂ ସାହୁଙ୍କ ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣ” ରେ 
କୃପାକରି କୃପାସିନ୍ଧୁ ବାଞ୍ଚା ପୂର୍ଣକର 
ରହି ବଂଶ ରବି କହେ ଯୋଡ଼ି ବେନିକର 
ପ୍ରାଣାରାମ ନିରଞ୍ଜନ ବିଘ୍ନ ବିନାଶନ 
ବାଞ୍ଚାନିଧୁ କରଇ ଏତିକି ନିବେଦନ । 
ବିଷୟର ଆରମ୍ଭପୂର୍ବରୁ ଗାୟକ ସମବେତ ଜନତାଙ୍କର ହରିବୋଲ ଏବଂ ହୁଳହୁଳି 
ଧ୍ବନି ଲୋଡ଼ିଥାଏ । ବିଷୟର ନିର୍ବିଗ୍ନ ପରିସମାପ୍ତି ପାଇଁ ଏହି ଧ୍ବନି ମଧ୍ୟରେ ଗାୟକ 
ପ୍ରଛନ୍ନ ଭାବରେ ଜନତାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରିଥାଏ । ବଳଭଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ ଶୁଣିମା ସୁବୁଛିଜନେ ଦେଇ ମନକର୍ଣ/ ନଳ ଦମୟନ୍ତୀ ଯାହା ଲଭିଲେ 
କଷଣ” (ନଳଦମୟନ୍ତୀ ପୁରାଣ) । 
ଦାସକାଠିରେ ଦର୍ଶକଗଣ ବିଷୟରସରେ ମଜି ଯାଇଥା' ନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ବିଷୟ 
ମଝିରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପରାରିଥାଏ ¦ ଗାୟକ ମଧ୍ଯ ସେ ସବୁ ପ୍ରଶ୍ଧର ସନ୍ତୋଷଜନକ ଉତ୍ତର 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଗାୟକ ମଧ୍ଯ ସମ୍‌ବେତ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ମଙ୍ଗଳ କାମନା 
କରିଥା'ନ୍ତି । ବାଞ୍ଚାନିଧଵଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଅଭିନବ ଜଳଧର ମୂର୍ଭି ସୀତାଇଶ 
କରୁଣାରେ କେବଳ ଏହା କଲି ଶେଷ 
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ଛଅଶତ ଦୂଇପଦେ ଏ ଚରିତ ଶେଷ 

ହରିହରି ବୋଲ ଜନେ ପାପ ହେଉ ନାଶ | 

ଦାସକାଠିକୁ କାହାଣୀ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆନ୍ଧୁର 
“ବୁରାକଥା' , ତାମିଲନାଡ଼ୁର “ ହରିକଥା', ଆସାମର ˆ ଓଜାପାଲି' ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ 1 ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ବଙ୍ଗଳା ' ବାଉଲ” ପାଖାପାଖନ । 
ବାଉଲ ଏବଂ ଦାସକାଠିର ଗୀତ ରାମତତାଳାଶ୍ରୟୀ । କେତେକ ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ 
କର୍ଣ୍ଣାଟକର ଯକ୍ଷଗାନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ରୂପ ସହ ମଧ୍ଯ ତୁଳନା କରିଥା'ନ୍ତି | 
ଦାସକାଠିର ପାଳି ଧରିବା ପରମ୍ପରା ବା ରୀତି ଓଜାପାଲିରେ, କର୍ଣ୍ଠାଟକର 
ଭାଗବତମେଳା, ଆନ୍ଧ୍ରର ବୁରାକଥାରେ, ବଙ୍ଗଳାର କବି ଗାନରେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଏ ! 

ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ˆ ଦାସକାଠି” ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । ଦାସକାଠିର ଗାୟକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାମଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- ବୈଦ୍ଯନାଥ ଶର୍ମା, କାଶୀନାଥ 
ପଣ୍ଡା, ଉଦୟନାଥ ସାହୁ, ରାମହରି ପାଢ଼ୀ, ମୁରଲୀଧର ବିଶୋଇ, ଭାସ୍କର 
ମହାପାତ୍ର, ଦାମୋଦର ମହାପାତ୍ରୟ ଯୋଗୀ ମହାପାତ୍ର, ତ୍ରିନାଥ ପାଢ଼ୀ, 
ଦୁର୍ଗାଚରଣ ମହାନ୍ତି ପଦନ ଚରଣ ସ୍ଵାଇଁ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ, ସନାତନ ରାଉତ, 
ସାରଥୀ ପଞ୍ତା, ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ତ୍ରିପାଠୀ, ମଙ୍ଗୁଳି ମହାପାତ୍ର, କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ଶତପଥୀ 
ପ୍ରମୁଖ । 

କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଦାସକାଠି ପୁସ୍ତକର ନାମ ହେଉଛି- ଅଶ୍ବମେଧ 
ଯଜ୍ଞ, ଲକ୍ଷ୍ମଣଶକ୍ତି ଭେଦ, ତ୍ରି ନାଥମେଳା, ଲାବଣ୍ଯବତୀ, ରାଧାକୃ ଷ୍ଣମିଳନ, 
ଯମପୁରାଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ, କାରି କମାହାତ୍ ଗଣେଶବିଭୂତି, ରସବିନୋଦ, 
ନଳଦମୟନ୍ତୀ, ସୁଭଦ୍ରାହରଣ, ଉଷାବତୀହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀହରଣ, 
ଇଚଛାବତୀହରଣ, ଗୋସିଂହବଧ, ମହୀରାବଣବଧ, ଚିତ୍ୁସେନଶରଣ, ମଥୁରା 
ବିଜେ, ଶୋଭାବତୀହରଣ, ସୀତାହରଣ, କାମକଳାହରଣ, ନୀଳେନ୍ଦ୍ରୀହରଣ, 
ରାମ ହନୁମାନ ଯୁଦ୍ଧ, ଦୁଷ୍ନ୍ତ ଶକୁନ୍ତଳା ଇତ୍ଯାଦି । 

ଦାସକାଠି”? ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଅବଦାନ | ସାଧାରଣତଃ ଚଉଦଅକ୍ଷରୀ ସରଳବୃତ୍ତରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଜନମାନସକୁ ଏହା ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ । ଯଦିଓ ଅଧୁନା ଦାସକାଠିରେ ବିଭିନ୍ନ 
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ବୃତ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି, ତେବେ ଏହାର ମୌଳିକ ସ୍ଵର ହେଉଛି ଉଦାତ୍ତ । 
କାରଣ ଦାସକାଠିର ଜନ୍ମ ହେଉଛି ପ୍ରତିବାଦ ମଧ୍ଯରୁ । ବଦଳିଯାଉଥୁ୍‌ବା 
ରୁଚିବୋଧକୁ ଏହା ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାର ଯେ ଏକ ନିଜସ୍ବଭଙ୍ଗୀ ଓ ମହିମା ରହିଛି, ଏ କଥାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ 
ନ ପାରେ । 
ପାଲା 

ହିନ୍ଦୁମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ଵୟ ଭିତରୁ ପାଲାର ସୃଷ୍ଟି । ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି 
ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ମୁସଲମାନ ଶାସନ ଅଧୀନରେ ରହିଥବାରୁ ଉଭୟ 
ପ୍ରଦେଶରେ ହିନ୍ଦୁ ଏବଂ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ଯପୂର୍୍ 
ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଥଲା | ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଏବଂ 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ମିଳନରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲେ “ସତ୍ଯପୀର!' । 
ଏଇ ସତ୍ୟଯପୀରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନ | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପାଲାର ସୃଷ୍ଟି ସୁଜାଉଦ୍ଦିନଙ୍କ ସମୟରେ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ପଣ୍ଡିତ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର 
ମତ ଦିଅନ୍ତି |୪୧ 

୧୭ଶ ଶତକ ବେଳକୁ ଦେଶର ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ଦୁଇ ସମ୍ପରଦାୟ 
ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣଗତ ବିଦ୍େଷ ବୃଦି ପାଏ । ଉଭୟ ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ 
ସହାବସ୍ଥାନ ପାଇଁ ଉଭୟ ଧର୍ମର ସନ୍ଧମାନେ ପାଲା ମାଧ୍ୟମରେ ରାମରହିମ ଏକ 
ବୋଲି ପ୍ରଗ୍ଭର କରିଥିବା ସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ । କାରଣ ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
‘ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ଫଳରେ ଵଙ୍ଗ ଏବଂ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ସମନ୍ବୟ ଘଟି ସାରିଥଲା । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଲା ଏକ 
ସ୍ବାଧୀନ ରାଜ୍ୟ । ପରେ ଏହା ମୁସଲମାନ ଶାସନାଧୀନ ହେଲା | ଏଣୁ ପାଲା 
ଏତିକିବେଳେ ଏଠାକୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ମୁସଲମାନମାନଙ୍କଠାରୁ 
ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାକୁ ପାଲା ଆସିଥିବା ପଶ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ମଧ୍ଯ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି |” 

ପାଲା ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ସାରସ୍ଵତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । 
ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ଅଭିନୟ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ସଂଳାପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ତେବେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସତୁର ନାଟକୀୟ ପରିବେଷଣ । 
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“ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବାର୍ରଭାବହ ଭାବରେ ପାଲା ଅକଳଙ୍କ ଯଶର ଅଧୂକାରୀ । 
ଛନ୍ଦ, ସ୍ଵର, ଲୟ, ତାଳ ଓ ଭାବର ମଧୁର ମୂର୍ଚୁନାରେ ଅନୁରଣିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ପାଲା ମାଧ୍ୟମରେ ସରସ ଓ ଜାବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ସଂସ୍କୃତ ତଥା ଅନେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟର ବରେଣ୍ୟ କବିମାନଙ୍କୁ 
ପାଲା ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଗଣଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିଚିତ କରାଯାଇପାରିଛି |” ପାଲା 
ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଦରବାରର 
ବିଳାସକକ୍ଷରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥୁଲା | ରାଜାରାଜୁଡ଼ା ପାରି ଷଦଙ୍କର ଏହା 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥଲା | ଖାଲି ମନୋରଞ୍ଜନ ନୁହେଁ, ଏହା ମଧ୍ଯ ଜ୍ଞାନ ଚର୍ଚ୍ଚାର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଥଲା | ପ୍ରଶ୍ନଝଉତ୍ତର ମାଧ୍ଯମରେ ପାଲାଗାୟକମାନଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ 
ନିର୍ବାରିତ ହେଉଥଲା ! କ୍ରମେ ଏଇଥରରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲା ବାଦିପାଲା । 

ପାଲା ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ, ଯଥା- 
ବୈଠକୀପାଲା ଏବଂ ଠିଆପାଲା । ବୈଠକୀପାଲାରେ ବସିକରି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଏ; କିନ୍ତୁ ଠିଆପାଲାରେ ପୀଞ୍ଚ ଛ”ଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଗୀତ, ନାଚ, ସଂଳାପ ଏବଂ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା”ନ୍ତି । ବୈଠକୀ ପାଲାରୁ ଠିଆପାଲା ଆସିଥୁବା କଥା 
ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ପାଲାରେ ଗାୟକ, ବାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆ ସ୍କାନ 
ପାଇଥା'ନ୍ତି | ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ୫/୬ ଭିତରେ | ଗାୟକ ବହୁଶାସ୍ତ୍ଦର୍ଶୀ । ସେ 
ହାତରେ ଚାମର ଏବଂ ଗିନି ଧରିଥାନ୍ତି । ଆବଶ୍ଯକ ସ୍ଥଳେ ସେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ, 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତାର ପଦ ଆବୃତ୍ତି କରିଥାଂନ୍ତି । ବାୟକ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦନ 
କରିଥାଏ | ପାଳିଆମାନେ ଗୀତର ପାଳି ବା ଡୁହା ଧରନ୍ତି । ପାଳି ଆମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଜଣେ ଶ୍ରୀପାଳିଆ ଥାଆନ୍ତି | ସେ ଗାୟକଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ସହକାରୀ | ସେ 
ମୁଖ୍ୟନାୟକ ଗାୟକ ମହାଶୟଙ୍କୁ ବିଶ୍ରାମ ଦେଇ ନିଜେ ଗୀତପଦ ବୋଲିଥା'ନ୍ତି । 
ପାଳିଆଗଣ ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ ଝୀଞ୍ଜ ବା 
କରତାଳ ଥାଏ | 

ପାଲାର ମୁଳପୋଷାକ ଇସ୍‌ଲାମୀ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ବହନ କରିଥଲା । 
ପାଲାର କଳାକାରଗଣ ଲଲାଟରେ ସିନ୍ଦୁରଟୀକା, କାନରେ କୁଣ୍ଡଳ, ହାତପାଦରେ 
ଅଳଙ୍କାର, ବକ୍ଷରେ କାଞ୍ଚଲା ଆଦି ପିନ୍ଧୁଥଲେ । ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗର ଘାଗରା, 
ଜରିଲଗା କାମିଜ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରୁଥଲେ | ହାତରେ ବାଲା ଓ ଖଡ଼ୁ, ଅଣ୍ଟାରେ 
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ଅଣ୍ଟାସୂତା ସହ କରମପଟି ଶୋଭା ପାଉଥଲା । ଗାୟକ ଚକ୍ଚକିଆ ରଙ୍ଗିନ 
ପଗଡ଼ି ବାନ୍ଧୁଥଲେ । ବାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆଗଣ ଏକପ୍ରକାର ମୁସଲମାନୀ ଟୋପି 
ପିନ୍ଧୁଥିଲେ | କ୍ରମେ ପାଲାରେ ଧୋତି, ପଞ୍ଜାବୀ, ପାଇଜାମା ଆଦି ସ୍କାନ 
ପାଇଲା | ସମସ୍ତେ ଆଖରେ କଜଳ, ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ପିନ୍ଧୁଥଲେ । 

ପାଲା ସାଧାରଣତଃ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଚାରିପଟେ 
ଦର୍ଶକ ବସନ୍ତି । ମଞ୍ଚସଜା ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ସ୍ତରର |! ପାଲା ଆରମ୍ଭରେ ଗାୟକ 
ମହାଶୟ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଗାନ କରନ୍ତି | ଏହା ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ବରଙ୍ଗ ଭଳି ବାଦ୍ୟବାଦନ 
କରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଏ | ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, କରୁଣ ଆଦି ରସ 
ପାଲାରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଜବିମାନଙ୍କର ରଚିତ ଚଉପଦୀ, 
ରାଗରାଗିଣୀ ଆଦି ପାଲାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ 
ଗାୟକଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଗାରିଥାଏ | ଦୁଇଜଣ ଗାୟକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାଦିପାଲା ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ | 

ପାଲାର ଗଦ୍ଯସଂଳାପ ପ୍ରାୟତଃ ସାଙ୍ଗେସାଙ୍ଗେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ | 
ବିନା ଆୟାସରେ ଏହା କରାଯାଇଥାଏ | ଅବଶ୍ଯ ପାଲାଗାୟକମାନଙ୍କ ସୁବିଧା 
ପାଇଁ କବି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ତିରିଶ ଖଣ୍ଡି ପାଲା ଉପଯୋଗୀ ଛାନ୍ଦଗୀତ ବା 
କଥାକାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପାଲାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ବାମନାବତାର ବା 
ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଚରିତ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଟ୍ଟାପହରଣ, . ପ୍ରଭାସଯଜ୍ଞ, ପାତକୀ, ହିମାଦ୍ରିଜେମା, 
ନିକୁମ୍ଭିଲା ଯଜ୍ଞାଗାର, ଛତ୍ରପତି ଶିବାଜୀ, ଉର୍ବଶୀ ବା ଅଷ୍ଟବକ୍ର ଇତ୍ଯାଦି । କବି 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କ ଉର୍ବଶୀ ବା ଅଷ୍ଟବକ୍ର” ଛାନ୍ଦ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି- 
“ ଦଣ୍ଡୀରାଜାଙ୍କୁ ଅଭୟ ପ୍ରଦାନ କରି ସୁଭଦ୍ରା ଦେଖୁଲେ ଯୁଦ୍ଧ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ; କିନ୍ତୁ 
ଯୁଧ୍ୟଷ୍ଠିର ଅର୍ଜୁନ କୂନ୍ତୀ କେହି କେଶର ବିରୁଦ୍ଧେ ଯୁବ ଅନୁମୋଦନ କରିବେ 
ନାହିଁ, ବରଂ ବାଧାଦେବେ । ତେଣୁ ସେ ବୃକୋଦରଙ୍କର ଶରଣାଗତ ହେଲେ । 
ବୃକୋଦର କିପରି ଭକ୍ତ, କିପରି କେଶବଙ୍କର ଗୋପାଳ ମୁର୍ଭି ରଖ ପୂଜା କରୁଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦେବାଳୟଟି କି ପ୍ରକାର ମନୋରମ ହୋଇଛି, କବି ଏଠାରେ 
ଅନୁପ୍ରାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଛନ୍ତି” 
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ଛାନ୍ଦଗୀତ- 
“ ଚକାୟନକୁ ପତିତ କେହି 
ବାରୁଣାବତର ବିଖଝୁମନ୍ଦିର ବିବିଧ ବର ବରନେ ସୁନ୍ଦର 
ବିହାୟସେ ଧ୍ଵଜା ଚିକ୍କଣ ଶୋଭା ବିରାଟ ଅଟ୍ଟାଳି କଳସ ପ୍ରଭା 
ବିଗ୍ରହରାଜ ବିରାଜେ ଯେ 
ବଳିଷ୍ଠ ବକ୍ଷ ବିଭ୍ରାଜେ ଯେ 
ବନଜ କୁସୁମ ସୁଷମା ଲଲାମମାଳ ମାଳ ତହିଁ ସାଜେ ।” 
' (ଉଦ୍ଧତାଂଶଟି ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ : ନାଟକ ଏକାଙ୍କିକା” 
ପୁସ୍ତକରୁ ଆସିଛି) 
ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସଂସ୍କାର ଆନୟନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ମନେହୁଏ । ଶ୍ରୀ ବସୁ 
ମହାଶୟ କହିଛନ୍ତି" “ ଗାୟକଙ୍କର କ୍ରିୟାନୁଷ୍ଠାନକୁ ତିନି ପୂଥକ୍‌ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ( ୧) ସବରତାଳ ବିଭାଗ, ( ୨) ଭାବଭାଷା ବିଭାଗ, (୩) 
ଅଭିନୟ ବିଭାଗ । ସୌଷ୍ଠବ ଲାଗି ସ୍ଵରବିଭାଗରେ¬ ସ୍ଵର ସଂଗ୍ରହ, ସ୍ଵରମାନଙ୍କର 
ଯଥାଯଥ ସନ୍ମିବେଶ; ଭାବ ବିଭାଗରେ- ଭାବ ସଞ୍ପରସାରଣ, ଭାବର ଲାଳିତ୍ୟ ଓ 
ଅଭିନୟ ବିଭାଗରେ-ମା୍ଚିତ କଣ୍ଠସ୍ଵର, ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାରଣ, ବାକ୍ପଟୁତା, 
ପ୍ରଫୁଲୁସରସ ହାସ୍ୟମୟ ମୁଖମଣ୍ଡଳ, ସୁରୁଚିସମ୍ପନ୍ନ ପରିଛ୍ଛଦ, ଏମାନ ଏକାନ୍ତ 
ଲୋଡ଼ା । ” ୯୪୪? 
ଓଡ଼ିଶାରେ କେତେଜଣ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ପାଲା ଗାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ହରି ନାଥ, 
ନିରଞ୍ଜନ କର, ନରି ନାଥ, ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରଧାନ, ଜଗନ୍ନାଥ ବେହେରା, ପରମାନନ୍ଦ 
ଶରଣ, ନାଗାର୍ଜୁନ ସାହୁ, ଧୁବ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ । ଏମାନଙ୍କ ପରେ ଆସିଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ସାହୁ, ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ତା, ଅଭୟ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ ପ୍ରମୁଖ । ପାଲା ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରଚିତ 
କୌଣସି କାବ୍ୟକବିତା ନ ଥାଏ । ଏଥୁରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣର ଅଭିମନ୍୍ୟ, 
ବଳଦେବ, ଯଦୁମଣି, ରାଧାନାଥ, ଗଙ୍ଗାଧର, ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ରଚନା ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ପାଲାକାର । 
ପାଲା ଗାୟକର ବୁଵ୍ଧିମତା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଆଶୁକବିତ୍ବ ତାଙ୍କୁ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇଥାଏ ! ସମାଜକୁ ସୁଧାରିବା ପାଇଁ, ଲୋକଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ 
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ପାଲାଗୁଡ଼ିକର ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ ରହିଛି । ଏଥରେ ରହିଛି ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, 
ରାଜନୀତି, ଆଦର୍ଶବାଦ, ସଙ୍ଗୀତ, ପହଳି ଆଦିର ପ୍ରଭାବ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଥାଏ | ପୁରାଣର ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ର, ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଜୀବନୀ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ ¦ ସେମାନଙ୍କ ଲୋକବିଶ୍ବାସକୁ 
ଏହା ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରେ । 

ନୈତିକ ତଥା ଆଧ୍ଧାତ୍ତିକ ଆଦର୍ଶର ପରିପ୍ରଗାର କରିଥାଏ ପାଲା । ପାଲା 
ସନ୍ଧିବେଶିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ତ୍ୟାଗ, ସେବା, ସାଧନା ଏବଂ ଆତ୍ନୋତ୍ସର୍ଗ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ 
ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିଥାଏ ! ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠା ଏବଂ ବିଦ୍‌ବତ୍ତା ସମାଜରେ 
ରେଖାପାତ କରିଥାଏ | ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ 
ଉଦାହରଣ ହୋଇ ରହିଯାଏ | ଲୋକଶିକ୍ଷା, ନିଶାନିବାରଣ, ପରିବେଶ ସୁରକ୍ଷା, 
ପରିବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ, ଏଡସ୍‌ ସଚେତନତା ଆଦି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟକୂ ପାଲା ନିଜସ୍ଵ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । ସମାଜର ବହୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବିଷୟ 
ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସହଜ ସରଳ ହୋଇଉଠିଥାଏ | 

ପାଲା ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଉତ୍କଳୀୟ ଜନଜୀବନ ତଥୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାକୁ 
ରଵିମନ୍ତ କରି ଆସିଛି | ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ, ଅବ ଶିକ୍ଷିତ ଦର୍ଶକ ପାଲାର ସ୍ଵର, ଲୟ, 
ତାଳ, ଛନ୍ଦର ମଧୁରମୁ୍ଚଁନାରେ ବିହ୍ଵଳିତ ହୋଇଉଠେ | ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗାର 
କଲେ, ପାଲା ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତି, ଆଦର୍ଶ, ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ରକ୍ଷକ ¦ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବରୁ ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି 
କ୍ରମଶଃ ଦୂର୍ବନ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ସରକାର, ବୃଝିଜୀବୀ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | 


ଲଳିତା ପାଲା 


ବାଲେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି “ଲଳିତା ପଲା | 
ବାଲେଶ୍ବରରେ ପ୍ରଚଳିତ ପାଲାଗୁଡ଼ିକ (ଷଷ୍ଠୀପାଲା, ମାନପାଲା, ବାଦିପାଲା, ଗୋଷ୍ଠପାଲା) 
ମଧ୍ଯରେ ଲଳିତା ପାଲଲାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରର ଜଳେଶ୍ବରଠାରୁ 
କମର୍ଦ୍ଦ, “ଭୋଗରାଇ, ଦେଉଳା, ଚନ୍ଦନେଶ୍ବର ଯାଏ ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ପାଲାର 
ଆଦୃତି ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧୁକ | 
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ଲଳିତା ପାଲାର କାହାଣୀ ପୌରାଣିକ | ମହାପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ ରାଜା 
ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନଙ୍କୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ଦର୍ଶନ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାଜା ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ 
ଗାରିଦିଗକୁ ଦୂତ ପଠାଇଛନ୍ତି | ପଶ୍ଚିମ ଦିଗକୁ ଯାଇଥବା ଦୂତ ବିଦ୍ୟାପତି 
ବିଶ୍ଵାବସୁ ଶବର ଘରେ ପହଞ୍ଚଛି ଏବଂ ତା'ର କନ୍ଯା ଲଳିତା ସହିତ ସମ୍ଚନ୍ଧ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି । ନିଜ କନ୍ଯା ଏବଂ ଜାମାତା ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ ଅନୁରୋଧ ଏଡ଼ି ନ 
ପାରି' ଶବର ବିଶ୍ଵାବସୁ ବିଦ୍ୟାପତିର ଆଖରେ ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି ବାନ୍ଧି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ରଖୁଥିବା ଘୋର ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ଯକୁ ନେଇଛି । ଜଙ୍ଗଲକୁ ଯିବା ସମୟରେ ଚତୁର 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଥ ମଧ୍ଯରେ ତିଳ ବୁଣିବୁଣି ଯାଇଛି ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ ମହାପ୍ରଭୁ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛି ଏବଂ ସ୍ଵଦେଶକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ କରିଛି । ପରେ 
ଅବନ୍ତୀ ରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ସହିତ ସୈନ୍ଯ-ସାମନ୍ତ ଧରି ବିଶ୍ଵାବସୁ 
ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵବାବସୁ ପରାସ୍ତ ହୋଇ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛି । 
ବିଦ୍ୟାପତି ଲଳିତାର ପତ୍ନୀତ୍ଵକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରନ୍ତେ ଶୂନ୍ୟବାଣୀ ହୋଇଛି 
“ ଲଳିତା ଛ” ମାସ ଗର୍ଭବତୀ ଅଛି । ଏହାଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଯେଉଁ ସନ୍ତାନ ହେବେ ସେ 
ଦେବଙ୍କ ଦଇତାପତି ହେବେ | ଆମ୍ଭେ ସେହି ବାଙ୍କୀ ମୁହାଣରେ ଦାରୁରୂପେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବୁ । ଆସ୍ଥଙ୍କୁ ସେହି ସ୍ଥାନରୁ ନେଇଆସିବ ।” ରାଜା ଶୂନ୍ୟବାଣୀ 
ପରେ ବିଶ୍ବାବସୁକୁ. ମୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ବ୍ରାହ୍ମଣ ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ଶବରକନ୍ୟଯା 
ଲଳିତାଙ୍କର ମିଳନ ଦ୍ଵାରା ଆରଣ୍ୟକ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ମହାମିଳନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । 

‘ଲଳିତ ପାଲଲାର ସୃଷ୍ଟି ସମୟ ନେଇ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଥାଏ । 
ଏହି ପାଲାର ରଚୟିତା ମେଦିନୀପୁରର ବିଜୟଗୋବିନ୍ଦ ବୋଲି ଡଃ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ବେହେରା ମତ ଦେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଏହି ପାଲା ୧୯୨ ୫ରେ ରଚିତ ଏବଂ 
ଜଳେଶ୍ବରର ଶାଳୀକୋଠାରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି 
କହନ୍ତି | “୬? ଡ଼. ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି ଏହାକୁ ଆତୃନିଷୁର କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କ ରଚନା 
ବୋଲି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଡଃ ମହାନ୍ତି ପାଲାର ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ନୀରବ । 
ତେବେ ଲଳିତା ପାଲାର ଭାଷା, ଭାବ, ପୋଷାକ, ଅଭିନୟକଳା ଆଦିକୁ ବିଗାର 
କଲେ ଏହା ବିଂଶ ଶତାହୀର ପ୍ରଥମ ପାଦର ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
ମୋଗଲତାମସାର ପ୍ରଭାବ ଏଥୁରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୭୯ 


ଲଳିତା ପାଲାରେ ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ସହିତ ବାଲେଶ୍ଵରର କଥିତ ଭାଷାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏଠାରେ ବିଶ୍ଵବାବସୁ ଏବଂ ଲଳିତାର ସଂଳାପକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 
ବିଶ୍ଵାବସୁଠ ହଁରେ ଲଳିତା ହାମି ତୋହାଁରେ ବାରବାର ତିନିବାର ଡାକ 
ମାରଛିଲାମ ତୁଇ ହମାର ଏକଟା ଡାକେର ଉତ୍ତର ଦିଲିନା । ଏକଟା 
ରେକାର ଶବ୍ଦ ହମାର କାନ୍‌ସେ ବାଜିଆଛେ | ତା'ର ସେ ହମାର ମନ୍‌ସେ 
ବଡ଼େ ଦୁସ୍‌ମନ ଯାଗିୟା ଅଛେ । ଲଳିତା ହାମାର କୂଟୀର୍‌ ମଧେ କେ 
ଅଛେ ? 
ଲଳିତା- ପିତା ଗୋ ! ଏ ଜନଶୂନ୍ଯ ଅରଣ୍ୟରେ ଆମ୍ଭେ ବା କାହାର ସହିତ କଥା 
ହେବା | 
ପାଲାର କେତୋଟି ସଂଳାପରେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି | ରାରିଦିଗକୁ ଯାଇଥୁବା ଚାରିଦୁୂତଙ୍କ ସମାରାର ହାସ୍ୟଯରସର 
ପାଣି ପାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଚତୁର୍ଥ ଦୂତ ନେତୁଆର ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ 
ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ । 
ନେତୁଆ- ଆଗୁ ତୁମ୍ତୋ ମିଡଆ ଆଦିମ୍‌ ହେ | ତୁମ୍‌ ଯାଓ ପୂର୍ବ ମୁହଁ | ହିଜୁଲି 
ଗଣ୍ଡମେଁ ଡୁବ୍‌କେ ମରିଯାଏଗା | 
ଝାଡ଼ୁଓ ଭେୟା ! ହାମ୍‌ତୋ ନେଙ୍ଗରା ଆଦିମ୍‌ | ହାମ୍‌ ବହୁତ ଦୂର ଯାନେ 
ସେଖେ ନେଇ | ହାମ୍‌ ଯାଏଗା ଜର ଉତ୍ତର ଦିଗସେ । 
ଲଳିତା \ଥିଲାର ସଂଳାପ ହେଉଛି ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗାତାଶ୍ରୟୀ । ସଂଳାପ 
ଏଠାରେ ପ୍ରଥମେ ଗଦ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ପରେ ଏହା ସଙ୍ଗୀତାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଛି । 
ପୁଣି ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ ପରେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ପାଲାରେ ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ଲଳିତାଙ୍କର ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | 
ଲଳିତା ଶୁଣ ଶୁଣ ଦ୍ବିଜବର ପ୍ରୀତିକରା ସୁଖ ଏହି 
ଯେ ନାରୀ ପ୍ରୀତି କରେ ସୁଖରେ ତା'ର ଦିନ ଯାଇ 
ପଦ୍ଧ ପୁଷ୍ପରେ ପ୍ରୀତି କଲା ସେ ଭ୍ରମର 
ରାତ୍ରେ ରହି ତା' ଭିତର ସୁଖରେ ତା'ର ଦିନ ଯାଇ | 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


Fo ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ବିଦ୍ୟାପତି ଶୁଣ ଶୁଣ ଲଳିତାରେ ପୀରତି ଦୁଃଖ ଖବର 
ମାୟାଜାଲେ ଯେ ପଡ଼ିବ କେବେ ସୁଖ ନାହିଁ ତା'ର 
ପିତାଙ୍କ ସୁଖ ପାଳିଣ ଶ୍ରୀରାମ ଚଳିଲେ ବଣ | 

‘ଲଳିତା ପାଲା”ରେ ସର୍ବମୋଟ ତେରଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ 
ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା- ନ”ଂଟି ମାନବ ଚରିତ୍ରର ଗୋଟିଏ ଦେବତା, ଗୋଟିଏ 
ବିବେକ ବାଳକ, ପରୀକ୍ଷିତ ଏବଂ ଶୁକ । ଏହି ପାଲାର ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ଦୂଇଟି 
ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ଲଳିତା ! ପାଲାରେ ନାଟକୀୟ ଉକ୍ସଣ୍ଡା ରହିଛି । ଏହାର ଦୃନ୍ଦ 
ମଧ୍ଯ ଗତିମୁଖର | ଠାକୁର ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ଲଳିତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ପାଲାର ଦୃ, 
ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଉନ୍କଣ୍ା ବୃଦି ପାଇଛି । ପାଲାର ଆଦ୍ଯରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ସୂଚନା 
ଦୃଶ୍ୟଟି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତାବନା” ଅନୁସାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 

ଏହି ପାଲାରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ, ଯଥା- ପଖାଉଜ, 
ହାରମୋନିୟମ, ଡୁବିତାବଲା; ଝାଞ୍। ଆଡ଼ବଇଁକୀ, ଗିନି ଇତ୍ଯାଦି । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପୋଷାକପତ୍ର ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣସ୍ତରର | ଯାତ୍ରାର ପୋଷାକ ଏଥରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଶବର 
ହାତରେ ତୀରଧନୁ, କାନରେ ଗୁଞ୍ଜମାଳୀ, ମୁଣ୍ଡରେ ପକ୍ଷୀପରର ମୁକୁଟ ଥାଏ । 
ପାଲାଦଳ ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲି ନାଟ ଦେଖାଇଥା' ନ୍ତି । ଏହି ଦଳଗୁଡ଼ିକ ଆଶ୍ବିନ ମାସଠାରୁ 
ବୈଶାଖ ମାସ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଲଳିତା ପାଲରେ ଞଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ କୋଡ଼ିଏଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏଥୁରେ 
ଦବନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଉନ୍କଣ୍ଡା ଭରି ରହିଛି । ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କର ଶବର କନ୍ଯାର 
ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିବା ନ କରିବାର ଦୃନ୍ଦ୍ ସଫଳ ଭାବେ ଏଥରେ ପରିବେଶିତ । 
ବିଦ୍ୟାପତି ନିଜର ବୁବ୍ଧି ବଳରେ ଦେବତାପ୍ରାପ୍ତି ମାର୍ଗ ସନ୍ଧାନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ରଚନାଗଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କର ପଞ୍ଚମ ଦୂୃଶ୍ୟଟି ନାଟକର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ । ପଞ୍ଚମ 
ଅଙ୍କଠାରୁ ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ହ୍ରାସପାଇଛି ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁକୁ ପରିସମାପ୍ତି ଆଡ଼କୁ 
ଟାଣି ନେଇଛି । ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କର ଶେଷଦୃଶ୍ୟଯର ସଙ୍ଗୀତଟି ଏକପ୍ରକାର ଭରତ 
ବାକ୍ୟର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । 
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ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦିଗରେ ଲଳିତା ପାଲାର ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି, କେବଳ ଜଳେଶ୍ବରର ନୁହେଁ, ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଏହା 
ଯେ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଜଉନାଟ 


ଜାତୀୟ ତଥା ଅନ୍ତର୍କାତୀୟସ୍ତରରେ ଖ୍ଯାତିଲାଭ କରିଥବା ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ “ଛଉ” ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ | ଏଥୁରେ ନୃତ୍ଯ ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ଉଭୟର 
ସମାବେଶ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ନାଟ ଷଢ଼େଇକଳା, ପୁରୁଲିଆ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ, 
ବଣେଇ, ଢେଙ୍କାନାଳ, କେଉଁଝର, ନୀଳଗିରି, ତାଳଚେର ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଛି । ଛଉ ଏକ ମୂକନ୍ଧତ୍ୟ । ଷଢ଼େଇକଳା, ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ଏବଂ ପୁରୁଲିଆ ଛଉ ଆଜି ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଆଦି ପରି 
ଏଥୁରେ ଗୀତ ଏବଂ ସଂଳାପ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନ ଥାଏ । ତେବେ ବେଶବିନ୍ୟଯାସ, 
ପେଷାକପରିଛ୍ଛଦ, ଅଭିନୟ ଆଦି ପରି ଯାତ୍ରାର ଅନ୍ଯ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ଏଥରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ | 

' ଛଉ”ର ଉପୂତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିହାସିକମାନେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି । ନୃତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେବାକୁ 
ପଢ଼ିବ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ‘ଛଉ”ର ଗବେଷକ ଜୀବନାନନ୍ଦ ପାଣି | 


ତାଙ୍କ ମତରେ “dan history in general has not paid due attention to 


many forms of dances that originated and grew up in the soil. So, in 
order to formulate any idea about tHe origin ‘of chhau one has to 
analyse the basic character of the dance and make logical 


assumptions.” ™?’ 

ଅନେକ ଆଲୋଚକ ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ପ୍ରଥମେ ଛଉନାଟ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥୁଲା ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହା : ଷଢ଼େଇକଳା ଏବଂ 
ପୂରୁଲିଆକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ କରନ୍ତି | ଏଭଳି ମତ ଭ୍ରମାମ୍ବକ | 
ଷଢ଼େଇକଳାରୁ ଏହା ଅନ୍ଯ ଦୂଇଟି ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇଥୁବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ ଶୈଳୀରୁ ଆସିଥୁବା ଛଉନାଟର ପ୍ରାଚୀନତମ ପୀଠ ହେଉଛି 
ଷଢ଼େଇକଳା ବୋଲି ଦାବି କରନ୍ତି ଆଲୋଚକ ଅଧ୍ୟାପକ ଅତନୁ କବି । ତାଙ୍କ 
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ମତରେ- “ଏହି ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର ସୁଦୀର୍ଘ ପରଞ୍ଚରା ଷଢ଼େଇକଳାର ଜନଜୀବନ 
ସହିତ ଗଭୀର ଭାବରେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । କେବଳ ଷଢ଼େଇକଳା ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ସିଂହଭୂମି 
ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି ନୃତ୍ଯ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଜନମାନସର ବିପୁଳ ଆନ୍ତରିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | କାଳକ୍ରମେ ଏହା ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପୁରୁଲିଆ ଏବଂ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲାର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତି ଲାଭ କରିଥଲା ।”“” ଷଢ଼େଇକଳା ଅଞ୍ଚଳର 
ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଛଉନ୍ନତ୍ଯ ଗୁରୁ ହେଉଛନ୍ତି ମହେଶ୍ବର କବି । ତାଙ୍କର ଦୁଇଜଣ 
ପ୍ରଧାନ ଶିଷ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ବାଳ ଓ ବନମାଳୀ ଦାସ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ଯାଇ ସେଠାରେ ଛଉନାଚର ବିସ୍ତାର କରିଥବା କଥା ମହେଶ୍ବର କବିଙ୍କ ବିରଚିତ 
“ କୀରିସାର” କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ବୋଲି ଅଧ୍ୟାପକ ଅତନୁ କବି 
ଦାବି କରନ୍ତି । 

ମୟୂରଭଞ୍ଜ “ ଛଉ” ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରି ନିଜର କାୟା 
ବିସ୍ତାର କରିଥଲା | ମହାରାଜା ଯଦୁନାଥ ଭଞ୍ଜ ( ୧୮୨ ୨-୬୩)ଙ୍ଗ ସମୟରେ 
ଚୈତ୍ରପର୍ବ ଉପଲକ୍ଷେ ରାମଲୀଳା ବଦଳରେ ପ୍ରଥମେ ଛଉନ୍ଧତ୍ଯର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ତାଙ୍କ ପରେ ମହାରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଛଉନ୍ନତ୍ଯର ଉଜ୍କର୍ଷ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ | କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁଘରେ ୧୮୮୨ରୁ ୧୯୯୨ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛଉନ୍ନତ୍ୟ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ମହାରାଜା ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନିଜର 
ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତ ପରେ କଟକରୁ ଫେରି ୧୮୯ ୨ରେ ଶାସନ ଭାର ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ପରେ ଛଉନୃତ୍ୟକୁ ପୁନର୍ଜୀବିତ କରିଥଲେ | ××× ୧୯୯ ୨ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ 
ମାସରେ ସମ୍ପାଟ ପଞ୍ଚମଜର୍ଜ, ଓ ସାମ୍ରାଞ୍ଚୀ ମେରୀଙ୍କ କଲିକତା ଆଗମନ ବେଳେ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉନ୍ତ ତ୍ଯ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥଲା |“? ୧୯ ୨୦ରେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଛଉନୃତ୍ଯ 
କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଝାଉଁଳି ପଡ଼ିଥୂଲା । ମହାରାଜା ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତ 
କରି ରାଜ୍ୟ ଶାସନ ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କଲା ପରେ ଏହା ପୁଣି ପ୍ରବର୍ଭନ 
ହୋଇଥୂଲା | ୧୯ ୨୮ରେ ତାଙ୍କର ବିୟୋଗ ହେବାରୁ ତାଜ୍କ ସାନଭାଇ 
ପ୍ରତାପଚନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜଦେଓ ' ଛଉ”ର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କଲେ | ୧୯ ୪୯ରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ଷ୍ଟେଟ୍‌ ଓଡ଼ିଶା ସହିତ ମିଶିଯିବାରୁ ଛଉନ୍ତ ତ୍ଯ ରାଜପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ହରାଇ 
ବସିଲା | ତଥାପି ସ୍ଥାନୀୟ ନୃତ୍ୟଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଏହା ବଞ୍ଚ ରହିଛି । 
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ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ମହନୀୟ ଦାନ ହେଉଛି “ଛଉନୃତ୍ଯ” । 
ସମାଜରେ ଏକ ଅବହେଳିତ ବର୍ଗର ଲୋକେ ଏଥରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥଲେ । 
ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ ହରିଜନ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ପାଇକ, ଷଢ଼େଇକଳା ଛଉରେ 
କ୍ଷତ୍ରୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର କଳାକାର ଭାଗ ନେଉଥିଲେ | ଷଢ଼େଇକଳା ଏବଂ ପୁରୁଲିଆ 
ଛଉରେ ମୁଖାର ବ୍ଯବହାର ଥିବାବେଳେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ସମ୍ପତି ଏହାର 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ତେବେ ଏଥରେ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ସହିତ 
ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | ଏଥରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! ଏହା କାଳିଚରଣଙ୍କ ବାରିପଦା ରହଣି ପାଇଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଥୂବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ¦ କାରଣ କବି ଚନ୍ଦୁ ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ରାଜଦରବାରରେ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । 

‘ ଛଉ”ର ନାମକରଣ ନେଇ ନାନା ପ୍ରକାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ |- 

(୧) ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ ‘ ମହାଭାଷ୍ୟଂରେ ସୂଚିତ ହୋଇଥୁବା “ମୂକାଭିନୟ?” 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ “ ଶୌଭିକ” ଶବ୍ଦରୁ ଛଉ ଆସିଛି ବୋଲି ଡଃ ସୁକୁମାର 
ସେନ ମତ ଦିଅନ୍ତି । 

( ୨) ଛଉନୃତ୍ୟ ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ | ‘ଛାଉଣୀ ନୃତ୍ୟ” ଅପଭ୍ରଂଶ ହୋଇ 
 ଛଉନ୍ନତ୍ୟ? ହୋଇଥବା ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । କାରଣ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥୁଲା | 

(୩) ଷଢ଼େଇକଳାରେ ମୁଖାକୁ ଛଉ କୁହାଯାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖା ପ୍ରଧାନ 
ଅବଲମ୍ବନ ଥିବାରୁ ଏହାକୁ ମୁଖାନୃତ୍ଯ ବା ଛନ୍ୃତ୍ଯ କୁହାଯାଏ । 

(୪) “ଛୋ” ଶବ୍ଦରୁ ‘ ଛଉ” ଶବ୍ଦ ଆସିଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ମନେ କରାଯାଏ | 

(୫) “ଛଉ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଛଇ” ବା ଛବି” ଅଥବା ନାଟତାମସା । ଏଥରେ 
ନର୍ରକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗର ବେଶଭୂଷା ପିନ୍ଧି ନାଚନ୍ତି 
ବୋଲି ଏହାର ନାମ “ଛବିନାଚ” କୂହାଯାଉଥଲା । ପରେ ପରେ ଏହାକୁ 
' ଛଇନାଚ” ଏବଂ “ ଛଉନାଚ” କୁହାଯାଇଛି | 

(୬) ଛଂଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ସମାପ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ନାମ 
‘ ଛଉନୃ ତ୍ୟୟ ହୋଇଛି ବୋଲି କେତେକ ମତ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
 ଛଅନୃତ୍ୟ ରୁ ' ଛଉନୃତ୍ୟ” ଆସିଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
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(୭) ଛଉନାଚରେ କୁସ୍ତି କସରତ, ଯୁଦ୍ଧର କଳାକୌଶଳ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । 
ଢାଲ-ତରବାରି ସହିତ ୟୁଦ୍ଧ କୌଶଳ ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ 
‘ ଚଇନାଚ” କୁହାଯାଏ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରୁ ‘ ଛଉନାଚ” ଆସିଥୁବା ମନେ 
କରାଯାଏ । 

(୮) “ଛଉ” ଶବ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ଛାୟା” ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 
କାରଣ ଅଭିମନ୍୍ୟୁଙ୍କୁ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି? ଏବଂ ଷଢ଼େଇକଳାର କାଶୀନାଥ 
କବିଙ୍କ ‘ ମୋଦଲତିକା” କାବ୍ୟରେ ˆ ଛାୟାନୃତ୍ୟଂର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଏହି 
ଛାୟାନୃତ୍ୟରୁ ଛଉନ୍ନତ୍ଯ ଆସିଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 

(୯) ପୁଣି କାହାରି ମତରେ “ଛୁ” ଶହଦରୁ ‘ ଛଉ” ଆସିଛି, ଯାହାର ଅର୍ଥ 0 
attack | ଏହି କଥୂତ ଶବ୍ଦଟିରେ ଆକ୍ରମଣ କରିବାର ପ୍ରବୃରି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | 

( ୧୦) ‘ଛଉରା” ଶବ୍ଦରୁ ‘ ଛଉ” ଶବ୍ଦ ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି |  ଛଉରା' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
ଶିକାର ଏବଂ ଛଉନ୍ଧତ୍ୟରେ ଶିକାରୀ ପ୍ରବଧଭି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥିବାରୁ 
ଏପରି ଅନୁମାନ କରାଯାଉଛି । 

( ୧୧) ଛଉନୃତ୍ୟର ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅଛି, ତନ୍ମଧ୍ୟରେ “ ଛୌକ” ହେଉଛି 
ଅନ୍ୟତମ | ଏହାର ଅର୍ଥ ହାତରେ ତରବାରି ଏବଂ ଢାଲ ଧରି ଛୌକ 
ଭାବେ ଛିଡ଼ାହେବା ବା ଛକିକରି ଛିଡ଼ାହେବା । ‘ଛୌକ”ରୁ “ ଛଉକ” 
ଏବଂ ଏଥୁରୁ “ଛଇ” ଓ ‘ଛଇ”ରୁ “ଛଉ” ଆସିଥୁବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଉତ୍କଳର ସାମରିକ ପରମ୍ପରା ସହିତ “ ଛାଉଣୀ” ଶବ୍ଦ 
ଗଭୀର ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ତା'ପରେ ଛଉ ମଧ୍ଯ ଏକ ବୀରରସାତ୍ମକ 
ନୃତ୍ୟ । ଏଣୁ ଛାଉଣୀ” ଶହରୁ “ ଛଉ” ଆସିଥୁବା ଅଧଵକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ମନେହୁଏ । 
ଷଢ଼େଇକଳା, ପୁରୁଲିଆ ଏବଂ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ନାନା ସାମ୍ଯ- 

ବୈଷମ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀଗଂ ନିତ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ, 

ଯଥା- ଲୋକଶୈଳୀର ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟଶୈଳୀର | ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ଷଢ଼େଇକଳା 
ଛଉ ଶାସ୍ତ୍ୀୟଶୈଳୀର ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ପୁରୁଲିଆ ଛଉ ଲୋକଶୈଳୀର ! 
ପୁରୁଲିଆ ଛଉ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଥା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥୁବା ବେଳେ, ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟିର 
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ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତି-ନିୟମ ବା ବ୍ୟାକରଣ ରହିଛି । ଷଢ଼େଇକଳା ଏବଂ ପୁରୁଲିଆ 
ଛଉରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାଗ ଥିବା ବେଳେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ଏହା ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ; କିନୁ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ମୁଖାର ବ୍ଯବହାର ଥିଲା 
ବୋଲି କେତେକ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ପରେ ମୁଖା ବ୍ଯବହାର ଲୋପ ପାଇଥୁଲା । 
ପୁରୁଲିଆ ଛଉ ଗୋଷ୍ଠୀନନତ୍ଯୟ ହୋଇଥବା ବେଳେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ଷଢ଼େଇକଳା 
ଛଉରେ ଏକକନଧତ୍ୟ, ଦ୍ଵୈତନନତ୍ଯ ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀନୃତ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ପୁରୁଲିଆ 
ଛଉରେ କଣ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଭାବ ଥିବାବେଳେ ଅନ୍ଯ ଦୁଇଟିରେ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର 
ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ ରାମାୟଣ-ମହାଭାରତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ 
ଅଭିନୀତ ବିଷୟ ହୋଇଥବା ବେଳେ, ଅନ୍ଯ ଦୂଇଟିରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀହ ପୌରାଣିକ 
ଏବଂ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । 

ଛଉନାଚ ନୃତ୍ୟଭିଭିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
କରିଥାଏ | ଏହା ଏକ ମୂକ ନୃତ୍ୟ । ଚରିତ୍ରର ମୁଖ ଖୋଲୁ ନ ଥଲେ ହେଁ ତା'ର 
ଶାରୀରିକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ହି କଥା କହିଥାଏ | ଏଥରେ ତାଣ୍ଡବ ଏବଂ ଲାସ୍ୟ ମୁଦ୍ରାର 
ଚମକ୍ରାରିତା ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ଏକ ତାଳପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ଯ ¦ ନୃତ୍ଯଗୁରୁଙ୍କ ରଙ୍ଗ 
ପରିବେଷଣ ପରେପରେ ଗୀତ ଅନୁଯାୟୀ ବାଦ୍ଯ ବାଜିଉଠେ । ଏଥୁ ସହିତ 
ଚରିତ୍ରର ନୃତ୍ୟମୁଦ୍ରା ରୂପନିଏ । ବିଲମ୍ବି, ମଧ୍ଯୟଲୟ ଓ ଦ୍ରତଲୟରେ ବିବିଧ କାଟ 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଛଉରେ ଝାପତାଳ, ଏକତାଳ, ଟଚୌତାଳ, 
ତ୍ରିତାଳ ଆଦିର ବ୍ଯବହାର ରହିଛି । ଅର୍ଵନାରୀଶ୍ଵର ରୂପବିଭୂତିରେ ଛଉନ୍ଧତ୍ଯ 
ଶୈଳୀ ମହିମାନ୍ତିତ ହୋଇଉଠେ । 

ଛଉନୃତ୍ୟରେ କଳାକାରଗଣ ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । 
ଦେବତା, ଦାନବ, ମାନବ, ଭୂତ, ପିଶାଚ, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ସରୀସୂପ, କୀଟପତଙ୍ଗ 
ଆଦି ଏହି ନାଚରେ ଚଚରିତ୍ରୀଭୂତ ହୁଅନ୍ତି । ଏପରିକି ଜଡ଼-ନିର୍ଜୀବ ପଦାର୍ଥ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ନାଚର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରେ, ଯଥା- ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, ମେଘ, ବିଜୁଳି, 
ମୃଗତୃଷ୍ଠାଃ ପତାକା ଇତ୍ଯାଦି । ଏହି ନୃତ୍ୟ ତାଣ୍ଡବଶୈଳୀର ମନେ ହେଉଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ଲାସ୍ୟନୃତ୍ୟର ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଅଭିନୟାଶ୍ରିତ । ଏଥିରେ 
ନାଟ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ସୁମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ନାଚ 
ଭାବପ୍ରଧାନ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଥରେ ସାର୍ତିକ ଅଭିନୟ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥାଏ । 
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ଏହାର ଅଭିନୟରେ କଳାକୌଶଳ ଭରି ରହିଛି, ଯାହାର ଆବେଦନ ଲୋକଚିତ୍ତକୁ 
ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ | 

ଛଉନାଚ ସାଧାରଣତଃ ବାଦ୍ଯ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ଢୋଲ, ଢାକ୍‌, ଧୁମ୍ସା, ନାଗରା, ଯୋଡ଼ିନାଗ୍ରୀ, ମୃଦଙ୍ଗ, ଝାଞ୍ଞ କରତାଳ, 
ଚଡ଼ଚଡ଼ି, ମହୁରୀ, ଶଙ୍ଖ, ବଂଶୀ, ସାହାନାଇ, ହାରମୋନିୟମ ଆଦି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ବାଦ୍ୟଯଯନ୍ତଗୁଡ଼ିକରେ ସମୂହ ଧ୍ବନି ପାଇଁ ଛଉନାଚର 
ତାଳରେ “ ବୋଲ୍‌’ ଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସମ୍ମିଳିତ ବାଦ୍ଯଧ୍ବନି 
ଛଉନାଚର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଥାଏ | 

ଛଉନାଚ ସାଧାରଣତଃ ମୁକ୍ତଅଙ୍ଗନରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା 
ବସନ୍ତରତୁର ଶେଷ ଭାଗରେ ଚୈତ୍ର ଶେଷ ପକ୍ଷରେ ପାଳିତ ହୁଏ | ଏହାକୁ 
‘ଚଇତି ପରବ” ବା “ବସନ୍ତ ଉତ୍ସବ” କୁହାଯାଇଥାଏ । ଉଚ୍ଚ ମଣ୍ଡପରେ ଏହି 
ନାଚ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ।! ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାଖ ପରଦା ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ 
ହୋଇଥାଏ | ଅନ୍ୟ ତିନି ଦିଗରେ ଦର୍ଶକ ବସିଥାନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ଗୋଟିଏ ପଟେ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଗକୁ ଓସ୍ତାଦ ଓ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରକାରୀଗଣ ବସିଥା'ନ୍ତି । ନାଚ ଆରମ୍ଭରେ 
ଏକ ପ୍ରକାର ସମ୍ମିଳିତ ବାଦ୍ୟଝଙ୍କାର ତୋଳାଯାଏ | ଏହାକୁ “ରଙ୍ଗବାଦ୍ଯ' 
କୁହାଯାଏ | ଛଉଜନ୍ଧତ୍ଯର ଛ”ଟି ଅଧ୍ଯାୟରୁ ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ ହେଉଛି ଏହି 
' ରଙ୍ଗବାଦ୍ୟ | 

ରଙ୍ଗବାଦ୍ୟ ପରେପରେ ଏକ ଶ୍ରତିମଧୁର ସଙ୍ଗୀତ ଧ୍ଵନିରେ ନର୍ରକଗଣ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ¦ ଏହାକୁ ‘ଚଲି”' ବା ଗାଳି” କୁହାଯାଏ । ଏହାର 
ପରବର୍ରୀ ଅଧ୍ୟାୟ ହେଉଛି ' ଧରାଉ' | ନର୍କଗଣ ରଙ୍ଗମଞ୍ଜର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଠିଆହୁଅନ୍ତି । ପରେପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ନାଚ । ଏହି 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆଖ୍ୟଯାନ ଭାଗ ସ୍ଥାନ ପାଏ । ନାଚର ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ୟାୟ ହେଉଛି 
ନାଟକୀ” | ଏଥରେ ଦୃତ ପଦରାଳନା ସହିତ ନୃତ୍ୟର ଉଜକର୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୁଏ | ଶେଷ ଅଧ୍ୟାୟରେ କଳାକାରଗଣ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀରେ ବା ଧାଡ଼ିବାଛି 
ଦର୍ଶକମସଶ୍ଡଳୀଙ୍କୁ ଅଭିବାଦନ କରି ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । 

ଛଉନୃତ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟଭିତ୍ତିକ । ଏକକ ନୃତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଖ୍ଯାତିଲାଭ 
କରିଛି ନଟରାଜ, ଜାମ୍ବବ, ପର୍ଶୁରାମ, ଦଶ୍ଡୀମହାଦେବ, ଶବରଟୋକା, 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୮୭ 


ନନ୍ଦଦୁଲାଲ ଏବଂ ରଙ୍ଗପଣ୍ତା | ଦ୍ଵୈତନ୍ସନତ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଛି- 
ଶିବପାର୍ବତୀ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ-ଅର୍କୂନ, ହରିହର ଇତ୍ୟାଦି । ମେଳକ ବା ଗୋଷ୍ଠୀନଧତ୍ୟରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି¬ ଗରୁଡ଼ବାହନ, ସମୁଦ୍ରମନ୍ସନ, ମେଘଦୂତ, ହୋଲି ରାସଲୀଳା, 
କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ, ନିଶିଥମିଳନ, ଗିରିଗୋବର୍ବଵନ, ମାୟାଶବରୀ, ନୀଳାଦ୍ରିବିଜେ, 
ବଂଶୀଗେରି, କାଳୀୟଦଳନ ଇତ୍ୟାଦି । ଛଉନାଚର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଏହିପରି 
ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ଯଥା- ପୌରାଣିକ, ଆରଣ୍ୟକ ଏବଂ 
କାଳ୍ପନିକ । 

ଛଉନାଚରେ ଚରିତ୍ରର ପାଦ ଏଂ ଶରୀର କଥା କହିଥାଏ |! ହାତରେ 
ତରବାରି ଏବଂ ଢାଲ ଥବାରୁ ହସ୍ତମୁଦ୍ରା ଦେଖାଇହୁଏ ନାହିଁ । ପାଦ ଏବଂ ଶରୀର 
ଗାଳନାର ତିନୋଟି ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିଛି, ଯଥା- ( ୧) ଛୌକବନ୍ଧ (ମଞ୍ଚରେ 
ଠି ଆହେବା ଏବଂ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେବାର ଭଙ୍ଗୀ), ( ୨) ଟବ୍କା (ପାଦ 
ପକାଇବାର ଠାଣି) | (୩) ଉଫ୍ଲି (ଶରୀରକୁ ଘୁରାଇବାର ଭଙ୍ଗା) | 

ଏହି ନାଚ ବୀରରସାତ୍ମକ । ଏଥରେ ନାରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଏଥିରେ ଶିଳ୍ପୀ ଛ” ପ୍ରକାର ଟବ୍‌କା, ଛତିଶି ପ୍ରକାର ଉଫ୍‌ଲି ଶିଖେ ! ଏଥିରୁ 
୨୦ ପ୍ରକାର ଉଫ୍‌ଲିକୁ ' ହତିଆରଧରୀ” ଏବଂ ୧ ୬ ପ୍ରକାର ଉଫ୍‌ଲିକୁ ' କଳିଭଙ୍ଗ 
କୁହାଯାଏ | ଏହି ୩୬ପ୍ରକାର ଉଫ୍‌ଲିର ଅଭ୍ଯାସ ଅତ୍ଯନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ | କମ୍‌ 
ବୟସରୁ ବାଳକମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅଭ୍ୟାସ କରିଥାନ୍ତି । ତେବେ ୧୯୬୭ରେ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ବାରିପଦାର ଦକ୍ଷିଣ ସାହି ଏବଂ ଚିତ୍ରଡ଼ାର ଦକ୍ଷିଣସାହି 
ଛଉନାଚରେ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବେଶ ଅଧ୍ବକାର ଦେଇଛନ୍ତି | 

ଛଉନ୍ୃତ୍ୟ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ବାରିପଦାରେ 
ଚଇତିପରବରେ ଶିବ ଓ ଅମ୍ଭିକାଙ୍କ ପୁଜା ପରେ ଭକ୍ତ ବା କଳାକାରଗଣ ନାଚ 
ଅଭ୍ୟାସ କରିଥା'ନ୍ତି । ତେବେ ଅଭ୍ଯାସ ପର୍ବ ଦଶହରା ପର୍ବଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଚଇତି ପର୍ବ ହେଉଛି କୃଷିଭିଭିକ ପର୍ବ । ଆଦିବାସୀ ପର୍ବ 
ଏବଂ କୃଷିକର୍ମ ଭିତରେ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ଥବା ବାରିପଦା ଛଉନାଚରୁ ଜଣାପଡ଼େ । 
ଛଉ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ୧୩ ଦିନିଆ ଧର୍ମାଗାର ପଦ୍ଧତି ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 
ଷଢ଼େଇକଳାରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣର ୧୩ ଜଣ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ବା ଭକ୍ତା ଏଥୁରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | ବ୍ରାହ୍ମଣ ଭକ୍ତା ସବୁପ୍ରକାର ଧର୍ମକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରୁଥବାରୁ 
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ତାଙ୍କୁ “ ଧର୍ମାତ୍କରଣୀ” କୁହାଯାଏ | ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଅନ୍ଯ ଭକ୍ତାଗଣ 
ପରିଗାଳିତ ହୁଅନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଶିବମନ୍ଦିରରେ ବ୍ରତ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଶିବଗୋତ୍ର ଦିଆଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୀକ୍ଷାଗ୍ରହଣପୂର୍ବକ ବେତ୍ରଦଣ୍ଡ ଧାରଣ କରନ୍ତି | 
ଧର୍ମାତ୍‌କରଣୀ ସକଳ ପୂଜାବିଧ୍ବ ପରିଗାଳନା କରନ୍ତି ¦ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଧ୍ବନିରେ 
ନଟରାଜଙ୍କ ଆରାଧନାର ପ୍ରତୀକ ଶୁଭ ପତାକା ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ବାହାରି 
ଶିବମନ୍ଦିରରେ ରହେ । ଏହାକୁ ଶୁଭଘଟ କହନ୍ତି । ଭକ୍ତାଗଣ ହବିଷାନ୍ସ ଖାଇ ବ୍ରତ 
ପାଳନ କରନ୍ତି । 

ଚୈତ୍ରମାସର ଶେଷ ୪ ଦିନର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଦିନକୁ “ ଆଖଡ଼ାମାଡ଼ା' 
କୁହାଯାଏ । ଏହାପରେ ଚୈତ୍ରର ଶେଷ ୪ ଦିନରେ କ୍ରମ ଅନୁସାରେ ଯାତ୍ରାଘଟ, 
ବୃନ୍ଦାବନୀଟ ଗରୀଆଭାର ଏବଂ କାଳିକାଘଟ ଆନୟନର ବିଧ୍ୂ ପାଳିତ ହୁଏ । 
ଛଉନୃତ୍ୟ ଉତ୍ସବର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଯାତ୍ରାଘଟରୁ ଏବଂ ଶେଷ ହୁଏ କାଳିକାଘଟରେ । 
ବାସ୍ତବ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ‘ ଯାତ୍ରାଘଟ”ରୁ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ମାଙ୍ଗଳିକ ଘଟ ମଧ୍ଯ 
କହନ୍ତି । ଏହି ଘଟକୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ନିଆଯାଏ । ପତାକା ଶୋଭିତ ବଂଶଦଶ୍ଡକୁ 
ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଜଣେ ବ୍ଯକ୍ତି ଏହି ଶୋଭାଯାତ୍ରାକୁ ଅଗ୍ରସର କରାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଦିନ “ବୃନ୍ଦାବନ” , ତୃତୀୟଦିନ ରାତିରେ ‘ ଗରୀଆଭାର” ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ପାଳନ 
କରାଯାଏ | ଶୋଭାଯାତ୍ରା ପରେ କାଳିକାଘଟକୁ ଶିବଲିଙ୍ଗ ନିକଟରେ ଭୂପତିତ 
କରି ରଖାଯାଏ | ପରବର୍ଷ ପୁଣି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନରେ ବାହାର କରି ସେଥିରେ ସଞ୍ଚତ 
ଜଳର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶକୁ ଆଗାମୀ ବର୍ଷରେ ବର୍ଷାର ସମ୍ଭାବନାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଏ । ଏହାକୁ “ କାମନାଘଟ” କୁହାଯାଏ । ଏହା ଷଢ଼େଇକଳାର ଧାର୍ମିକ 
ରୀତି । 

ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭାବରେ ଛଉର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅତୁଳନୀୟ ! ଛଉନାଚ 
ଏକ ଅଲିଖୁତ ବ୍ୟାକରଣ ଦ୍ଵାରା ପରିଗାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଆତ୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଏଥୁରେ କଳାକୌଶଳ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । ଏହି ନାଚକୁ ମଧ୍ଯ “ ଫରିଖଣ୍ଡାଖେଳ” 
ଏବଂ “ ରୁକ୍ମାର ନାଚ” କୁହାଯାଏ | ଓଡ଼ିଆ ପାଇକର ଏହା ଏକ ସମରନୃତ୍ୟ | 
ଛଉ ପୁରୁଲିଆର ହେଉ, କି ମୟୂରଭଞ୍ଜର ହେଉ କିମ୍ବା ଷଢ଼େଇକଳାର ହେଉ, 
ଏଥୁରେ ଯେ ପୂର୍ବଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ସଂପୂକ୍ତ, ଦ୍ବିମତ 
ହେବାର ନାହିଁ । 
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ପ୍ରହ୍ନାଦନାଟକ 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ”ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ରହିଛି ¦ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଗଞ୍ଜାମର 
ଜନସାଧାରଣ ବିଶେଷକରି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଜନତା ନାଟକ କହିଲେ କେବଳ ପ୍ରହ୍ଲଦ 
ନାଟକକୁ ହିଁ ବୁଝନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ପରିଚିତ ନୃସିଂହ ଉପାସନାର ପରମ୍ପରା ଭିତରୁ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର 
ପ୍ରଚଳନ କେବେଠୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ତାହା ଜଣାପଡ଼ୁ ନ ଥଲେ ହେଁ ଏହାକୁ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ଧର୍ମ ହେଉଛି ସମାଜସଚେତନତା | ଖାଲି 
ନିରୋଳା ଆନନ୍ଦ ଏହା ଦିଏ ନାହିଁ, ପରନ୍ତୁ ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିରୋଧ ମଧ୍ଯ ଏହା 
କରିଥାଏ । ଏହି ବିପ୍ଳବର ପଟ୍ଟଭୁମି ଉପରେ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ” । 
ଯୁଗଯୁଗର ଅତ୍ୟାଗାରିତ ପୂଥବୀରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏବଂ ଦୁଷ୍ଟଶକ୍ତିର ବିନାଶ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଯେମିତି ମର୍ଜ୍ଯଭୂମିରେ ଅବତାର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରହ୍ଲାଦର 

|, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅଦମ୍ଯ ଉତ୍ସାହ ଏକ ପ୍ରତିପତ୍ତିଶାଳୀ ଶାସକକୁ ଭୁଲୁଣ୍ଠିତ 
କରାଇପରିଛି | ଏକ ଅତ୍ୟାରଗାରୀ ଶାସନର ଅନ୍ତ ପାଇଁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଯେମିତି ବିପ୍ଲବର 
ଏକ ଅନିର୍ବାଣ ଦୀପଶିଖା | 

ପ୍ରହୃାଦ ଏକ ଅସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର । ଏହି ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ 
ଜଣେ ଆଲୋଚକ କହନ୍ତିଖ “ଏକ ନିରୀହ, ଅସହାୟ ଶିଶୁର ପାରମ୍ପରିକ ଅନ୍ଧ 
ଆନୁଗତ୍ୟ ବିରୋଧରେ ମୂତ୍ୟୁଶଙ୍କାହୀନ ସଂଗ୍ରାମ ଏକ ବୈପ୍ଳବିକ ପରିକଳ୍ପନା, 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଏକ ନିରୀହ ମୂକ ଅତ୍ଯାଗାରିତ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତ 
ସ୍ବାଧୀନତା, ସ୍ଵାଧୀନଚିନ୍ତା ଓ ମତବାଦ ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵାଧୀନ ଧର୍ମପାଳନ ଓ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ 
ଉପରେ ଫାସିଷ୍ଟ ଆକ୍ରମଣର ଏକ ସଚେତନ ପ୍ରତିବାଦ କରିଆସିଛି । ଅତ୍ୟାଗରୀ 
ନିଶୁର ଶାସକର ଚାପି ଦିଆଯାଉଥିବା ଧର୍ମମତକୁ ସେ ଦୃଢ଼ଭାବେ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
କରିଛି | ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ବାରମ୍ବାର ଧ୍ଵଂସ 
ହୋଇଯିବାର ପୂର୍ବମୁହୂର୍ଗରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବରେ ଏହି ବୈପ୍ଲବିକ ଚେତନା 
ବଞ୍ଚରହିଛି | ××× ନରସିଂହର ପରିକଳନା ଏକ ପ୍ରତୀକୀ ପରିକଳନା | ଚିର 
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ଅତ୍ୟାଗାରିତ ସାଧାରଣ ନର ଦୁଷ୍ଟ ବା ଅତ୍ୟାଗାରୀର ଦମନ ଲାଗି ଦିନେ ମିଳିତ 
ଶକ୍ତି ନରସିଂହରେ ପରିଣତ ହୁଏ ! ପ୍ରହୁଦର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ଗଣଶକ୍ତିର 
ବିଜୟର ପ୍ରତୀକ ।“°? 

ଏହି ନାଟକର ଜନ୍ମ ଜଳନ୍ତର ଗଡ଼ଜାତ, ଯାହା ଏକଦା ଓଡ଼ିଶାରେ ଥିଲା 
ଏବଂ ସମ୍ପତି ଆନ୍ଧରରାଜ୍ୟରେ ଅଛି । ଜଳନ୍ତରର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ଏହି 
ନାଟକର ରଚୟିତା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ ¦! କାରଣ ଏହି ନାଟକର ଅଧୁକାରୀ 
ଗୀତର ଭୂମିକାରେ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମ ରହିଛି । ଏହି ନାଟକ କାଳକ୍ରମେ 
ଜଳନ୍ତରରୁ ଗଞ୍ଜାମକୁ ଆସିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷକ ଡଃ ଶାନ୍ତନୁ ରଥ 
କହନ୍ତି “ ପ୍ରହୃାଦନାଟକ ୧୮୭୦ ମସିହା ପରେ ରଚିତ ହୋଇ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ! ତେବେ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାରେ ଭିତରେ 
ବୁଡ଼ିରହି ୧୮୯୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ୟ ନିଲାମ ହୋଇଗଲା ଏବଂ 
ପ୍ରହଲଦନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କମିଆସିଲା । ଏହାର ଅଭିନୟ ଦେଖଥବା ଏବଂ 
ଜଳନ୍ତର ରାଜ ଦରବାର ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଥବା ଇଚ୍ଛାପୁର ନିବାସୀ କଣ୍ଡରା 
ସମ୍ପରଦାୟର ଦୁଇଭାଇ ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ଓ ଗିରିବର ଦାସ ଜଳନ୍ତରରୁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ 
ପୋଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରି ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା କଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ବାଟ ଦେଇ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ କାଳକ୍ରମେ ଗଞ୍ଜାମ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କଲା | "2୧ 

ଲୋକନାଟକ ‹ ପ୍ରହଵାଦନାଟକ” ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ “ ରଜାନାଟ” ବା 
ସଂକ୍ଷେପରେ “ ନାଟକ” ନାମରେ ସୁପରିଚିତ ! ଏହି ନାଟକର ରଚୟିତା ନେଇ 
ନାନା ସଂଶୟ ଉପୁଜିଥାଏ । ପ୍ରହୁାଦନାଟକର ରଚନାକାର ଭାବେ ତରଳାଗଡ଼ର 
ବୀରବର ସାମନ୍ତ ତ ଗୌରହରି ପରିଛା, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ, ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଛୋଟରାୟ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାମ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ ! ଆଲୋଚକ ବିଶ୍ବବିହାରୀ 


ଖାଡ଼ଙ୍ଗାଙ୍କ ମତରେ ‘Prahallad Natak has been composed by 


Gourahari Parichha of Paralakhemundi and dedicated in the name of 
Rama Krishns Deva, the Raja of Jalantara at the end of nineteenth 
century. A Telgu version of this play is also quite popular in 


Srikakulam district of Andhra Pradesh.’ ??’ 
ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟ୍ଟରାୟଙ୍କ ସମୟ ହେଉଛି ୧୮୫୭ରୁ ୧୯୦୫ ମସିହା |. 
ଉନବିଂଶ ଶତକ ଶେଷ ଭାଗର ରଚନା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
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ପ୍ରହ୍ଲାଦ ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି ଅନେକ ରଚନା ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା- ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଛୋଙ୍ଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଭଶଣିତ ୯ ପ୍ରହଦନାଟକ”, ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୁରଦେବଙ୍କ 
'ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ” , ରାଜା ପଦ୍ଧନାଭନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ରଚିତ “ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ” , ରାଜା କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ହରିଚନ୍ଦନ ଜଗଦେବଙ୍କ ରଚିତ ‹ ପ୍ରହୃଦନାଟକ! , 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁଙ୍କ  ପ୍ରହଵାଦନାଟକ”, ଜଳନ୍ତର ନିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣଙ୍କ 
“ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ” (ଗୀତିଧର୍ମୀ) ଇତ୍ୟାଦି । ଜଣାଯାଏ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରିକଳ୍ପନାକୁ 
ଗୌରହରି ପରିଛା ନାଁଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥୁଲେ । 

“ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ” ଏକ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ନାଟକ । ଏଥରେ ଲୋକବୃତ୍ତର 
ସମନ୍ଟୟ ଘଟିଥଲା । ନୃସିଂହ ପୁରାଣ, ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣ୨ ଭାଗବତ ପୁରାଣରୁ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥଲା | ଏଥୁରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ, ତତ୍ସମ 
ଶବ୍ଦବହୁଳ ଭାଷା, ବିଭିନ୍ନ ରାଗ-ତାଳ, ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ହରାଇଲା ପରେ ଏହି ନାଟକ 
ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଥିଲା । ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ଧସେଇ ପଶିବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଲା | ରାଜଦରବାରରୁ ଏହା ଆସିଲା ଗାଁ ଦାଣ୍ଡକୁ । ସୁସଜିତ ମଞ୍ଚା 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା କାଠପଟାରେ ଏବଂ ସିଂହାସନ ବଦଳରେ ରହିଲା କାଠ 
ଚୌକୀ । ଫଳରେ ଏକ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ନାଟକ କ୍ରମେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା ଏକ 
ଲୋକନାଟକରେ । କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ରାଗର ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ମୁଖାର ଏହି ନାଟକକୁ 
ଲୀଳା ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନେଲା | 

ନାଟକଟି ତିନିରୁ ସାତରାତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ | କେହିକେହି ତେରରାତି 
ଧରି ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ତେବେ ଏହି ନାଟକରେ 
ଅଭିନୟ ସମୟସୀମା ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ନାଟ ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରଧାନ ଗାୟକ 
ଗୁରୁବନ୍ଦନା ପରେ ଗଣେଶ ଓ ଶାରଦାଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରନ୍ତି । ଗଣେଶ ଏବଂ 
ଶାରଦା ନାଟିନାଚି ଆସି ନାଟକର ନିର୍ବିଗ୍ନ ପରିସମାପ୍ତି ପାଇଁ ଆଶୀର୍ବାଦ ଦେଇ 
ଫେରିଯାଆନ୍ତି । ଏହାପରେ ଗାୟକ କଥାବସ୍ତୁର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 
ପରେ ସୂତ୍ରଧର ସମସ୍ତ ବିଷୟର ସୂଚନା ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । 
ଏହାପରେ ଗାହକଙ୍କ ମୁଖରେ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ । 
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'ପ୍ରହଵାଦନାଟକ” ରେ ହିନ୍ଦୀ, ଓଡ଼ିଆ, ତେଲଗୁ, ଉର୍ଦ୍ଧ ଆଦି ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି ୮ ହନୁମାନ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ “ ପ୍ରହୃଦନାଟକ”ରେ ଗ୍ରାମ୍ଯଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ହେଲେ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଙ୍ଗରାୟ ଏବଂ ଅଗାଧୁ ପାଢ଼ୀଙ୍କ 
ଭାଷା ମାର୍ଜିତ ଓ ସଂଯତ । ନାଟକର ସଂଳାପ ଦୀର୍ଘ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ମହର୍ତ୍ର ରହିଛି । ଗାହକର ସଂଳାପ “ ଏପରି ଅତିଶୟ ବେଶଭୂଷଣରେ ରାକ୍ଷସ/ 
ସାର୍ବଭୌମ ତ୍ରି ଲୋକେଶ୍ଵର ହିରଣ୍ୟକଶିପ/ନାମବୀର, ନବରତ୍ଵ ଖଚିତ 
ମୂଗେନ୍ଦ୍ରାସନରେ/ ବିଜୟେ ସେବା କାଳରେ ଦ୍ଵାରକ କୀରି/ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କହିବା 
ଆରମ୍ତିଲା ।” (ପ୍ରହ୍ାଦ ନାଟକ- ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ, ପୃ-୧୨) | 
ବେଳେବେଳେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ ଅଧକ ସଂଳାପ ମଧ୍ୟ ସଂଯୋଜନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । କେତେକ ସଂଳାପ ଲୌକିକ ଭାଷାର- “ନାରଦ : ରେ 
ବେତ୍ରହସ୍ତ ମୋତେ ଚିହ୍ନିଲୁ କି' ? ଦ୍ଵାରୀ : ମତେ ମୁହିଁ ଚିହ୍ିପାରୁ ନାହିଁ 
ଇତରକୁ କିପରି ଚିହ୍ନିବି ୨ ନାରଦ : ତେବେ ମୋର ନାମ କହିଲେ ଚିହ୍ନିବୁ କି ? 
ଦ୍ଵାରୀ : ମୋର ନାମ ଥରେ କହିପାରିବ କି ? (ପହୁଦନାଟକ, ପୁ- ୨୯) | 

ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ରାଗ, ତାଳ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଅଟେ । 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏପିକ ନାଟକର ସମଧର୍ମୀ । ପ୍ରହ୍ଦନାଟକ 
ଏକ ବର୍ଣ୍ଚନାଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଏଥୁରେ ଅଭିନୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶ ଗାହକ ଦ୍ବାରା 
ଏକ ମହାକାବ୍ଯକ ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ । ବର୍ଣ୍ଣନା ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର 
ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । ପ୍ରତି ଅଂଶରେ ଗ୍ରାହକର ଘୋଷଣା ବାରମ୍ବାର ଦର୍ଶକର 
ନାଟ୍ୟମୋହ ଭଙ୍ଗ କରେ । ଦର୍ଶକ ନାଟ୍ୟମୋହରେ ଭାସି ନ ଯାଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଚିହ୍ନେ ଓ ନାଟ୍ୟବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ଅନନ୍ୟ ଶୈଳୀ | ××× ସାମ୍ପୃତିକ କାଳରେ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ଏପିକ୍‌ ନାଟକର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ସହିତ ପ୍ରହ୍ଦନାଟକର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀର ଏକ 
ଅଭୁତ ଯୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତଂ” | 

ଏହି ନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ନୃସିଂହର ଅଣ୍ଟାରେ 
ଦଉଡ଼ି ବାନ୍ଧି ଟଣାଗଲାବେଳେ ଦର୍ଶକମ୍ଭାନେ ଭୟରେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି 
ଏବଂ ହରିବୋଲ ହୁଳହୁଳି ଦିଅନ୍ତି । ନାଟକର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷଯାଏ ଗାହାକ 
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ଚରିତ୍ରଟି ମଞ୍ଚରେ ରହି ନାଟ୍ୟବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ରୀତି ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 

ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ଏହି ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଗାରିପଟେ ଦର୍ଶକ 
ବସି ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ପାହାଚ ପାହାଚ ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ମଞ୍ଚାର ଉପର 
ପାହାଚରେ ଏକ ଚୌକୀରେ ବସେ ନାୟକ ହିରଣ୍ଯକଶିପୁ । ତଳେ ସୂତ୍ରଧର, 
ଗାହାକ, ପାଳିଆ, ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ଠିଆହୋଇ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । 
ବୃ ହଦାକାର ମଞ୍ଚଟି କାଠପଟାରେ ନିର୍ମତ ହୋଇ ସୋପାନାକାର ବା 
ପାବଛାକୃ ତିର ହୋଇଥାଏ । ଏହି ମଞ୍ଚ ହିଁ ହିରଣ୍ଯକଶିପୁର ଇଲାକା ବା 
ସିଂହାସନ । ଉଭଯୟପାର୍ଶ୍ବରେ ମନ୍ତ୍ରୀମାନେ ଥାଆନ୍ତି ¦ ମଞ୍ଚର ସମ୍ମୁଖରେ ବାମପାର୍ଶ୍ବକୁ 
ବାଦ୍ୟକାର, ଗ୍ରାହାକ, ପଡ଼ିଗ୍ରାହାକ ବା ପାଳିଆଗଣ ବସନ୍ତି । ମଞ୍ଚର ସମ୍ମୁଖ ଅଂଶ 
ହେଉଛି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣର ସ୍ଥାନ | ବିଭିନ୍ନ ତାଳପତ୍ରରେ ମଞ୍ଚର ଛାମୁଣ୍ଡିଆ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । ‹ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ”ର ନାୟକ ଭେଦ ରରି ପ୍ରକାର, ଯଥା- 
( ୧) ମୁଖ୍ୟନାୟକ-ପ୍ରହ୍ାଦ, ( ୨) ପ୍ରତିନାୟକ-ହିରଣ୍ଯକଶିପୁ, (୩) 
ଗୌଣନାୟକଙମନ୍ତ୍ରୀ, ଶୁକ୍ରାଗର୍ଯ୍ୟ ଚଣ୍ଡମାର୍କ, ରଖି, ଗାହକ/ ସୂତୁଧାର, 
ବେତ୍ରହସ୍ତ, ଅସୁର, ରାକ୍ଷସ, (୪) ନୀଚ ପ୍ରକୃତିର ନାୟକ-ଗଜକର୍ଣ୍ ମାହୁନ୍ତ, 
ସାପୁଆ ପ୍ରଭୃତି“? । 

ପ୍ରହ୍ାଦନାଟକରେ ପଖାଉଜ, ଗିନି, ଝାଞ୍, ସାହାନାଇ, ମର୍ଦ୍ଦଳ, 
ହାରମୋନିୟମ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ମର୍ଦ୍ଦଳ ବଜାଇବା ପାଇଁ 
ଏକାଧ୍ଵକ ବାୟକ ମଧ୍ଯ ଥାଆନ୍ତି । ନାଟକରେ ମୁଖବୀଣା ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷିଯାଏ 
ବଜାଯାଇଥାଏ । ବେଶପୋଷାକ ମଧ୍ଯ ମୋଗଲ ଅମଳର ମନେହୁଏ । ହିରଣ୍ୟ, 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଦ୍ଵାରୀ, ପ୍ରହୁଦ ଅଚକନ ପାଇଜାମା ପିନ୍ଧିଥା'ନ୍ତି । ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀ, ଦ୍ଵାରୀ 
ହାତରେ ଖଣ୍ଡା ଥାଏ । ରାଜା ଏବଂ ପ୍ରହ୍ଵାଦ ଦୂଇଫୁଟ ଏବଂ ଦେଢ଼ଫୁଟ ଉଚ୍ଚର 
ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ମନ୍ତ୍ରୀର ପଗଡ଼ି ଥାଏ । ଶୁକ୍ରାଗାର୍ଯ୍ୟ ନାରଦ, ଚଣ୍ଡମାର୍କଙ୍କ 
ବେଶଭୂଷା ରଷିସୁଲଭ ହୋଇଥାଏ । ଲୀଳାବତୀ, ଧାଇ, ଦାସୀର ବେଶପୋଷାକ 
ସାଧାରଣ |! ରାକ୍ଷସ ଓ ନୃସିଂହ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରିଥା'ନ୍ତି | 

ଏହି ନାଟକରେ ରୌଦ୍ର ବା ଭୟାନକ ରସ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । 
ତେବେ ହାସ୍ୟ ଏବଂ କରୁଣ ରସର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ନ ଥାଏ । ଦ୍ଵାରୀନ ନାରଦ, 
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ସାପୁଆକେଳା, ଦାସୀ ଧାରମାଂର ସଂଳାପ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ |! ଦ୍ଵାରୀର 
ଉକ୍ତି “ ଆବା ଗୁସାଇ, ମ ବାପା ରାଣ, ଚୁଟିଧରି ଝିଙ୍କଦେଲେ କେଶଧରି ଉକୁଚି 
ପଡୁଛି, ଯାଅ ଯାଅ |!” ରାଣୀ ଲୀଳାବତୀ ଚରିତ୍ରରେ କରୁଣ ରସର ଚିତ୍ରଣ 
ଘଟିଛି । ପ୍ରହୁଦନାଟକରେ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ବାକ୍ୟ, ଦୀର୍ଘସଂଳାପ, ଅନାବଶ୍ୟକ 
କଥୋପକଥନ, ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପର ଅଭାବ, ନାଟକୀୟ ଓଚିଡ଼୍ଯର 
ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଥିରେ ସଂସ୍କୃତ, ତେଲୁଗୁ, ପାରସୀ, ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦର 
ଯଥେଛ ମିଶ୍ରଣ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରହ୍ାଦନାଟକର ଅଧୁକାଂଶ ସଂଳାପ 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ । ଏହା ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା ଛନ୍ଦରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । ହିରଣ୍ଯକଶିପୁର ସଂଳାପ 
“ଶୁଣ ହେ କହୁଛି ମୋର ଜନ୍ମର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବିଷ୍ଣୁ ନାଭିକମଳୁ ଜନ୍ମିଣ ଧାତା 
ଚତୁର୍ବେଦୁ ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନା ଆରମ୍ଭି ଅକଳଙ୍କ ମୂର୍ଭି । ଶ୍ରୀକଶ୍ୟପ ଜନ୍ମି ତାହାଙ୍କ ରମଣୀ 
ପରମ ପତିବ୍ରତା ଦିତି ସୁଗର୍ଭୁ ଜନ୍ଧିଲୁ ଯୁଗ୍ଧ ଭ୍ରାତ । ପ୍ରକଟ ରୌଦ୍ର ସମ୍ଭବ 
ମୋହର ଅନୁଜ । କୋଟିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟେ ଦିଗାଇ ତେଜ | ମତେ ଦେଖୁଲେ ସ୍ଵର୍ଗ 
ମର୍ର୍ଯୟ ପାତାଳ ତ୍ରିଲୋକ କମ୍ପୁଛି ! ମର୍ଭ୍ଯପୁର ଲୋକଙ୍କୁ ମୁଁ ଶରଣ ରଖୁଛି । 
ହିରଣ୍ୟକଶପ ବୋଲି ମୋ ନାମ ବିଦିତ । ତ୍ରିଲୋକେ ଛଶ୍ଵର ମୁଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଦଇତ ।” 

ପ୍ରହ୍ନାଦନାଟକରେ ଅଙ୍କଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନ ସଠିକ୍‌ ରୂପେ ହୋଇ ନ ଥଲେ 
ମଧ୍ଯ, ବିଷୟବିନ୍ୟାସ, ଗଦ୍ୟସଂଳାପର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ, ଚରିତ୍ରର ଅଭିନୟ, 
ନାଟକୀୟ ଗତି, ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଚରମ ପରିଣତି ଆଦି ନାଟକରେ ସୁସଂହତ 
ଭାବେ ରୂପ ନେଇଛି । ନାଟକରେ ହିରଣକଶିପୁ ଚରିତ୍ରଟି ମଞ୍ଚରେ ଆରମ୍ଭରୁ 
ଶେଷଯାଏ ରହେ । ଭୂମିକା ନ ଥିଲା ବେଳେ ମଧ୍ଯ ସେ ସିଂହାସନରେ ବସି 
ରହିଥାଏ । ପ୍ରହ୍ଲାଦ, ହିରଣ୍ୟକଶିପ୍ଟ ଲୀଳାବତୀ, ନୃସିଂହ ଏଇ ଗାରୋଟି ଚରିତ୍ର 
ନାଟକକୁ ଉଚ୍ଚୀବିତ କରି ରଖୁଥା'ନ୍ତି । ଏହି ନାଟକ ଯେତିକି କୌତୁକପ୍ରଦ, 
ସେତିକି ଭୟଙ୍କର | ଅଭିନୟ କାଳରେ କଳାକାରଗଣ ଆହାର, ପରିଧାନାଦି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ରହିଥାନ୍ତି । 

ପ୍ରହଦନାଟକ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆରେ ଏକମାତ୍ର ଭୟାନକ ବା ବିଭତ୍ସ ରସର 
'ଲୋକନାଟକ | ଏହି ନାଟକର ମଞ୍ଚକୁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ  ପଟାଭାଡ଼ି ? 
କହିଥା” ନ୍ତି । ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ମଞ୍ଚ ଏଥରେ ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ । ପ୍ରତି 
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ଲୋକସଂଙ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୨୯୫ 


ମୁହୂର୍ଭରେ ଗ୍ରାହକର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ ଦର୍ଶକକୁ ନାଟକ ଭିତରେ ବୁଡ଼ାଇ ରଖେ । 
ଏହି ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତର ୪୨ଟି ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ, ୧୧ଟି ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ଲୋକ, 
ବିଭିନ୍ନ ରାଗର ୨୬ଟି ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ସଙ୍ଗୀତ ରଚନାରେ ୩୫ 
ପ୍ରକାର ରାଗ ଏବଂ ଛ”ଂ ପ୍ରକାର ତାଳ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ | ଏଥରେ ୫ଜଣ 
ନାରୀ ଏବଂ ୨୦ ଜଣ ପୁରୁଷ କଳାକାର ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 

'ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ”ରେ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପରିବେଶକୁ ଜଡ଼ାଇ 
ରଖେ ! ‹ ପ୍ରହ୍ଵାଦନାଟକ”ର ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ଏହାର ଶୈଳିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ବାଧକ ହେଉଥିବା ବେଳେ, ଏହାର ବିଚିତ୍ର ମଞ୍ଚ ଏବଂ ପରିବେଶ, ପରିପାଟୀ, 
ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏହାକୁ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଜଗତ ଭିତରକୁ ନେଇଯାଏ । 
ଏଥରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଶିଳ୍ପ ବାସ୍ତବତାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ବାହ୍ୟତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ବାସ୍ତବରେ ‹ ପ୍ରହ୍ାଦନାଟକ” ଏକ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର ଲୋକନାଟକ, 
ଯେଉଁଥିରେ ଲୋକବୃତ୍ତ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବୃତ୍ତର ସୁମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ଦେଖାଯାଏ | 

ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଅଭାବରୁ ଏହି ଲୋକନାଟକଟି ବିଲୁପ୍ତିର ପଥରେ ପାଦ 
ଦେଇଛି । କାଳକ୍ରମେ ଏହାର ରୂପର ମୌଳିକତା ମଧ୍ଯ ହ୍ରାସ ପାଇବାରେ 
ଲାଗିଛି । ଏଇ ପ୍ରକାର ନାଟକୀୟ ବିକୃତି ଯଦି ଲାଗିରହେ, ତେବେ ଅଚିରେ 
ଏହି ଲୋଜନାଟକଟି ଧ୍ଵଂସ ପାଇଯିବ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଦଣ୍ଡନାଟ 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନତମ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ | ସାର୍ବଜନୀନ ଗଣେଦେବତା ଶିବଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ଆରାଧନା 
କରାଯାଏ ! ଆଦିବାସୀ ହରିଜନ ସବର୍ଣ୍ଣ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଏକ ସାଥୀରେ ଭୋଜନ ଏବଂ 
ଶୟନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବା ଭକ୍ତଗଣ ଜାତିଧର୍ମ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ବ୍ରହ୍ମପଇତା ଧାରଣପୂର୍ବକ ନିଜକୁ ରଖିପୁତ୍ର ଜ୍ଞାନ କରିଥାଂନ୍ତି । ଏହି 
ନାଟ ହେଉଛି ସାମ୍ୟ ଏବଂ ମୈତ୍ରୀର ପ୍ରତୀକ । 

ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଦକ୍ଷିଣ-ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ “ଡିଶେଷକରି ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ 
ଅଧୁକ | ଆବ୍ରାହ୍ୃଣଚଣ୍ଡାଳ ସମସ୍ତେ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି | 
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୨୯୬ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଆଦିମମାନବର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେରଣାଜନିତ ବିଧ ଆଚାର ସମ୍ଭୂତ ବୋଲି ଆଲୋଚକ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ମତ ଦିଅନ୍ତି ।୪୬” ଦଣ୍ଡର ଅନ୍ଯ ଅର୍ଥ ଯଷ୍ଟି । ଶିବ ଏହି 
ନାଟର ଦେବତା ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ ଦଶ୍ଡନାଟର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଶୈବ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ନାମରେ ଉପାସନା ଗଲେ । 
ଏହାକୁ ବଙ୍ଗଳାରେ ଶିବ ଗାଜନ କୁହାଯାଉଥିବା ବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଣ୍ଡନାଟର 
ଗୀତ କୁହାଯାଏ । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭେଦରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 

ଦଣ୍ଡନାଟ ହେଉଛି ପୁରୁଷକୈନ୍ଦିକ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଣ୍ଡଯତ୍ରା 
ମହାସମାରୋହରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରାର ସମସାମୟିକ 
ବୋଲି ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ମତ ଦିଅନ୍ତି” । ଏହାର ସମୟକୁ ଡଃ ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଖ୍ରୀ.ପୂ. ୨ୟ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଟାଣି ନେଇଯାନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ 
ଆଦିମ ସଭ୍ଯତା କୃଷି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥଲା? | ଦଶଣ୍ଡନାଟ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ତନ୍ତ୍ର ସହିତ ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ତାନ୍ତିକତା 
ସହିତ ଶିବଶକ୍ତି ଉପାସନା, ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଏପରିକି ଅନେକ ଆଦିମ ନୃତ୍ୟ ସହିତ 
ଦଣ୍ଡନାଟର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ଥିବାରୁ ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଦଣ୍ଡନାଟର 
ଧର୍ମାଗାର ଶୈବ ଉପାସନା ସହିତ ଜଡ଼ିତ | ଧର୍ମାଗରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ଶୈବଧର୍ମ 
ସହ ଏହାର ସମ୍ପ ଲ୍ତି ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରାଚୀନତା ପ୍ରମାଣ କରେ । ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଏକୋଇଶ ହଳ ପଟେ ଚରିତ୍ର ବିଶିଷ୍ଠ ଏକୋଇଶ ଲୀଳାର 
ସମାବେଶ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ଷୋଳ ସୁଆଙ୍ଗ 
ସମନ୍ବିତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଦଣ୍ଡତନାଟରେ ବହୁ ଲୀଳା ବା ସୁଆଙ୍ଗର 
ସମାବେଶ ଘଟିଥିବାରୁ ଏହାର ସ୍ବାଭାବିକ ରୂପ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 

ଦଶଣ୍ଡନାଟର ନୀତିନିୟମ ଅନେକ ରହିଛି । ଜନସମାଜ ଉପରେ ଏହି 
ଧର୍ମାଗାରମୂଳକ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିର ପ୍ରଭାବ ଏବେ ବି ରହିଛି । ଚୈତ୍ରପୂର୍ଣ୍ମୀଠାରୁ 
ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦଣ୍ଡଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ରତଗ୍ାରୀମାନେ 
ଗାଁ' ମୁଣ୍ଡ ଶିବ ମନ୍ଦିରରେ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ୨୧ ଦିନ ଦଣ୍ଡପୂଜା 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ! କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ୧୩ ଦିନ, ପୁଣି କେତେକ ଯାଗାରେ 
୭, ୫, ୩, ୨ଦିନ ମଧ୍ଯ ଏହା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ଗଞ୍ଜାମ, କୋରାପୁଟ ଓ 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୨୯୭ 


ଫୁଲବାଣୀର ନାଟ୍ଯଦଳଗୁଡ଼ିକ ଧୂଳିଦଶ୍ଡ ପାଣିଦଶ୍ଡ, ସାନ୍ଧ୍ୟଦଣ୍ଡ ମେରୁଦଣ୍ଡ, 
ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ ଆଦି ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 

ସୌରବର୍ଷର ଶେଷାଂଶକୁ ଏହି ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ସମୟସୀମା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ । କାରଣ ଏତେବେଳକୁ କୃଷିକର୍ମ ସାରିଯାଇଥାଏ । ଲୋକେ 
ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାକୁ ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି । ଦଣ୍ଡପୂଜାର ବିଭିନ୍ନ ନାମଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ଝାମୁଯାତ, ପଟୁଆଯାତ, ଚଡ଼କପୂଜା ଇତ୍ଯାଦି । ବାଲେଶ୍ଵର, 
ମେଦିନୀପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଣଶ୍ଡଯାତ୍ରାକୁ ‘ ଚଡ଼କପୂଜା” କହିଥାନ୍ତି । ବାଙ୍କି, 
କାକଟପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ଝାମୁ୍‌ଯାତ ନାମରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ରେଢ଼ାଖୋଲ, 
ସୋନପୁର, ବୌଦ୍ଧ ଆଠମଲ୍ଲିକ, ସମ୍ବଲପୁର, ବଲାଙ୍ଗୀର ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ନିଷ୍ଠା, ଭକ୍ତି ଉପବାସ ସହିତ 
ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ବିଚିତ୍ର ସମନ୍‌ୟ ଦେଖାଯାଏ । ପୂଜା ସହ ବହୁ 
ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ ବହୁ ଭଲ୍ତିଗୀତିକା, ଚଉତିଶା, 
ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଗ୍ରାମର ଅଛ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ଯକ୍ତିଗଣ 
ଏହାକୁ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଶିକ୍ଷାକରି ଗାନ କରିଥାଆନ୍ତି । 

ଦଣ୍ଡନାଟର ଭାଷା ଏକପ୍ରକାର ମିଶ୍ରିତ ଭାଷା | ପ୍ରଚଳିତ ଶୁଦ୍ଧଭାଷା ସହିତ 
ଆଞ୍ଚଳିକଭାଷାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଢୋଲ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ବାଦ୍ୟ । ଷୋଳଟି ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଷୋଳ ପ୍ରକାର ତାଳ ମଧ୍ୟ ଢୋଲବାଦକ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥା” ନ୍ତି । ପୂଜା କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଢୋଲକୁ ' ପାଟଢୋଲ' 
କୁହାଯାଏ । ଢୋଲ ସହିତ ମହୁରୀ ମଧ୍ଯ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । ଏହା ଛଡ଼ା ଶଙ୍ଖ, 
ଘଣ୍ଟ, କାହାଳୀ, ମୃଦଙ୍ଗ ଆଦି ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବାଜିଥାଏ । 

ଶରୀରକୁ ଦଣ୍ଡଦେଇ ଇଶ୍ଵର ସାନିଧ୍ଯଲାଭ ଏହି ନାଟର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ 
ଏହାକୁ କାମନାଦଣ୍ଡ ବା ଦଣ୍ଡବ୍ରତ କୁହାଯାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷଯାଏ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୋକ୍ତା ମାତ୍ର ଦୁଇଖଣ୍ତି କଷାୟ ବସନ ବ୍ୟବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । ତେବେ 
ସୁଆଙ୍ଗ ସମୟରେ ବେଶପୋଷାକ ଭିନ୍ନ ! 

ଦଶ୍ଡନାଟରେ ଭୋକ୍ତାଗଣ ଯଜମାନର ମନସ୍କାମନା ପୂରଣ ପାଇଁ ଶିବଙ୍କୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ନିଜକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଦଣ୍ଡ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଦଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି- ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ ପାଣିଦଣ୍ଡ ବଳ୍ରଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ଯଦଣ୍ଡ ଇତ୍ଯାଦି । 
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ଦଣ୍ଡନାଟରେ ୧୩ × ୧୩ହାତ ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ କାମନାଘର ତିଆରି ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥରେ ଶଚନ୍ତିଦଣ୍ଡ ଏବଂ ଶିବଦଣ୍ଡ ସ୍ଥାୟୀଭାବେ ପୂଜା ପାଆନ୍ତି । କାମନାଘର 
ଭିତରେ ପୂଜା ପାଉଥିବା ଘଟକୁ କାମନାଘଟ କହନ୍ତି । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ୧୩ ଜଣ 
ମୁଖ୍ୟଭୋକ୍ତା ଥାଆନ୍ତି । ଅନ୍ଯ ଭୋକ୍ତାଗଣ ସେମାନଙ୍କ ନୀତିନିୟମକୁ ଅନୁସରଣ 
କରନ୍ତି | ୧୩ ଜଣ ମୁଖ୍ୟଭୋକ୍ତା ୧୩ ବର୍ଷ ପାଇଁ ଦଶ୍ଡବ୍ରତ ଆଚରଣ କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ | ଭୋକ୍ତାଗଣ ୧୬ ପ୍ରକାର ଦଣ୍ଡ ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି ଯଥା ଆହାର, 
ଉଜାଗର, ଗୃହଦଣ୍ଡ ମୈଥୁନତ୍ୟାଗ, ପଦଗାମୀ, ଗୃହତ୍ଯାଗ, ନୃତ୍ୟ, ପାକ, 
ଶ୍ଶାନ, ଧୁଳି, ପାଣି, ଅଗ୍ନି, ଅଗ୍ିପରୀକ୍ଷା, ଅଙ୍ଗବଳୀ, ମେରୁପଟା, ଶୁଦ୍ଧକୁିୟା ଏବଂ 
କୁଳଭୋଜି | 

ଦଣ୍ୁଆମାନେ ୧୬ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ ବା ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି, 
ଯଥା- ପ୍ରଭା, ହର, ପାର୍ବତୀ, ଫକିର, ଫକିରାଣୀ, ଚଢ଼େଇଆ, ଚଢ଼େଇଆଣୀ, 
ନବଛନକା, ଶବର, ଶବରୁଣୀ, ବାଇଧନ, ଭାଲୁଆ, ପତୁସଉରା, ପତୁସଉରାଣୀ, 
ବୀଣାକାର, ବୀଣାକାରୁଣୀ ଇତ୍ଯାଦି । ଦଣ୍ଡବ୍ରତ ଆଚରଣ ପାଇଁ ପ୍ରଭା, ନାଗ, ' 
ଫାଶ, ଦଣ୍ଡ ଗୌରୀବେତ, ମୟୂରଚନ୍ଦ୍ରିକା, ଚମ୍ପୀବର, ଗୁଆ, କଷାୟବସ୍ତ, 
ଢୋଲ, ଝାଞ୍, ମହୁରୀ, କାହାଳୀ, ପତାକା ଓ ବେତ ଆବଶ୍ୟକ | 

ଦଣ୍ତନାଟ ମନୋରଞ୍ଜନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥାଏ । ଗଦ୍ଯ- 
ପଦ୍ୟ ମିଶା ସଂଳାପ ଦର୍ଶକର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ କରିଥାଏ | ଆଗରୁ ଗଞ୍ଜାମ, 
କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଶ୍ଡନାଟକର ପତ୍ର ସଉରା, ପତ୍ର ସଉରୁଣୀ, ଯୋଗୀ- 
ଯୋଗିଆଣୀଙ୍କ ଅଭିନୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥିଲା, ଯାହା ଆଜି ବିଲୁପ୍ତ । ହେଲେ 
କନ୍ଧମାଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯୋଗି-ଯୋଗିଆଣୀ ଗୀତ ସହ ପ୍ରଭାକର, ପ୍ରଭାକାରିଣୀ 
ନାଚ, ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଚ, ଫକିର-ଫକିରୁଣୀ, ଶବର-ଶବରୁଣ୍ୀ ନାଚ 
ଓ ଭାଲୁ ନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ଛବି ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ଦେଖାଯାଏ । ଦଶ୍ଡନାଟରେ ବହୁ ଘଟଣା ସନ୍ଧିବେଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଘଟଣା ସହିତ ଅନେକ ଚରିତ୍ର ନାମ ବେଶ ଏବଂ ଉପ୍ପବେଶ ଧାରଣ 
କରିଥା'ନି .¦ ଦକ୍ଷିଣ ଉତ୍ତର ଏବଂ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଦଶ୍ଡନାଟରେ ବେଶ ଭିତରେ 
ରହିଛି ପ୍ରଭା, ଶିବ, ଚଢ଼େୟା, ଚଢ଼େୟାଣୀ, ପତ୍ରସଉରା, ସଉରାଣୀ, ପାର୍ବତୀ 
କେଳା, କେନୁଣୀ, ଶବର, ଶବରୁଣୀ, ବାଇଧନ, ବୀଣାକର, କାରୁଆଣୀ | ଅନ୍ୟ 
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ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ ନନ୍ଦୀ, ନାରଦ, ଗୁଣିଆ, ବୈଦ୍ଯ, ଜଢାମ୍ବବ, ଦୂଆରୀ | 
ଅତିରିକ୍ତ ଚରିତ୍ରଥଚଢ଼େୟା ସ୍ତ୍ରଃ ପୁତ୍ର ବନଦୁର୍ଗା, ବୈଷ୍ଣବ, ଗୁଡିଆ, 
ଗୋପାଳୁଣୀ, କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ବୃଦ୍ଧ, ଦଣ୍ଡାସୀୟ ଜମାଦାର, ଦାରୋଗୋ, 
ସାହେବ, ହାଡ଼ି, ହାଡ଼ିଆଣୀ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଶିବ ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ କୃଷିକାରୀ ଦେବତା । ଏଣୁ 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ କୃଷିକର୍ମର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ. ଯଥା- ଧାନବୁଣା, ଧାନରୁଆ, ହିଡ଼ଦିଆ, 
ହଳବୁଲା, ବିଲବଛା, ଧାନକଟା, ବେଙ୍ଗଳାପକା ଆଦି ଦୃଶ୍ଯ ଧୂଳିଦଣ୍ଡରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ | କଳାହାଣ୍ଡି, ବଲାଙ୍ଗୀର ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଶିବ 
ନିଜେ କୃଷକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଅଣ- 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସହିତ ଆଦିବାସୀମାନେ ଅଭିନୟ “କରିଥା' ଛି | ସାଧାରଣତଃ 
ନିମ୍ନବର୍ଗର ଲୋକେ ଏଥରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା”ନ୍ତି । ଯଥା- ଗଉଡ଼, ମାଳି, 
ଧୋବା, କେଉଟ, ହାଡ଼ି, ଛାଉରୀ, ପାଣ, ଶୁଞ୍ଢୀ, କୁମ୍ଭାର, ଭଣ୍ଡାରି, ଚଷା, କନ୍ଧ, 
ଶବର ଇତ୍ଯାଦି । ଦଶ୍ଡନାଟର ସବୁ ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଭକ୍ତ । ଭକ୍ତଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଜାତିଭେଦ ନ ଥାଏ | 

କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରି ନ ଥାଏ । 
ଏହା କେତୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ସୁଆଙ୍ଗର ସମନ୍ଟୟ । ଏହା ଏକୋଇଶ ବା ଷୋଳ ସୁଆଙ୍ଗ 
ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଏହା ବେଶି ବା କମ୍‌ ହୋଇପାରେ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୁଆଙ୍ଗରେ ସାଧାରଣତଃ ନାରୀପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି । ବୀଣାକାର ବା 
ବାଇଧନ ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ କରି । ପୁରୀ ଓ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ବାଇଧନ ଚଚିତ୍ର 
ନ ଥିବା ବେଳେ ଢେଙ୍କାନାଳ, ବଲାଙ୍ଗୀର, କଳାହାଣ୍ରି ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି - ଚରିତ୍ର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଢେଙ୍କାନାଳରେ ବୀଣାକାର ସହିତ ବୀଣାକାରୁଆଣୀ 
ରହିଥାଏ । ନିମ୍ନ ସମାଜର ସମସ୍ତ ସୁଖଦୁଃଖ, ଅଭାବ ଅସନ୍ତୋଷ, ଆଗର 
ବ୍ୟବହାର ଏମାନେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥା'ର୍ି । ଅଧ୍ୟକାଂଶ ସୁଆଙ୍ଗରେ ଏହା ସହିତ 
ତାର୍ଵିକ ପ୍ରଶ୍ଲୋଭତର ଓ ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ବିରହମିଳନ ମଧ୍ଯରେ 
ସୁଆଙ୍ଗର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ଜାପାନରେ “ନୋ” ନାଟକ ପରି ଦଶ୍ଡନାଟର 
ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ପିତିସ୍ଥାପକତା ରହିଛି 1 ‘ନୋ”ରେ ଯେପରି ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକର ସମାବେଶକୁ କମାଇ ଦିଆଯାଏ ବା ବଢ଼ାଇ ଦିଆଯାଏ, ଦଣ୍ଡ 
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୩୦୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିଂଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଯାତ୍ରାରେ ସେହିପରି ରାତିପାହିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତିକିଟି ସୁଆଙ୍ଗ ସମ୍ଭବ ସେତିକିଟି 
ଅଭିନୟ କରାଯାଏ ।୫୮୬ 

ଦଣ୍ଡନାଟର ଦର୍ଶକ ଏବଂ କଳାକାର କଳାରସରେ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଉଠନ୍ତି | 
ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଧାରା ସ୍ତଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ଶ୍ଲୀଳ- 
ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାବଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ପ୍ରାଣଭରି ଏହାର ନାଟ୍ଯରସ 
ଉପଭୋଗ କରେ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର କୋରସ୍‌ ଭଳି ଦଣ୍ଡନାଟର ଗୀତକୁ ଚରିତ୍ର 
ମୁଖରୁ ଶୁଣିସାରିବା ପରେ ପାଳିଆଗଣ ଦୋହରାଇଥା'ନ୍ତି । ଏହାର ଗୀତିଧର୍ମୀ 
ସଂଳାପ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦ 
ମିଳିଥାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟର ଭାଷାରେ ତେଲଗୁ, ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷାର 
ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଦଣ୍ଡନାଟ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏହା 
ଜାତି, ଧର୍ମ, ସମ୍ପଦାୟ ନିର୍ବିଶେଷରେ ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳତା 
ଓ ସହାବସ୍କାନ ପାଇଁ, ସୁଖମୟ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ଏକ ମହତ୍ତ୍‌ ପୂର୍ଣ 
ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ । ଆଲୋଚକ ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ- “ ଦଣ୍ଡନାଟର 
ସମାଜସଂସ୍କାର ଭୂମିକା ସର୍ବୋତ୍ତମ ଏବଂ ସାମ୍ଭୃତିକ ମାନଦଶଣ୍ଡରେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ । 
ଅସ୍ତ ଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣରେ ସିଧାସଳଖ ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରୟୋଗକାରୀ । ଚଣ୍ଡାଳଠାରୁ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ସମସ୍ତେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିବାରୁ ଏବଂ ସମସ୍ତେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସନ୍ତାନ ବୋଲି 
ପ୍ରଗଘ୍ରର କରୁଥିବାରୁ ଏହା ବିଶ୍ବମୈତ୍ରୀର ପ୍ରତୀକ ।”୫୧୯୬ 

ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଆଶାନିରାଶା ଆଦି ଦଣ୍ଡନାଟରେ ରୂପ 
ନିଏ । ଧୁଳିଦଣ୍ଡରେ କୃଷିକର୍ମର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ | 
ଦଣ୍ଡନାଟର ଶେଷ ଦିନଟିକୁ ‘ମେରୁ' କୁହାଯାଏ । ନଦୀନାଳର ଗତିପଥ 
ଯେଉଁଠାରେ ଉତ୍ତର ଦିଗକୁ ବଙ୍କେଇଥାଏ, ତାହାରି କୂଳରେ ମେରୁଉତ୍ସବ ପାଳନ 
କରାଯାଏ । ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଅଗ୍ନି ଖୁଣ୍ଟରେ ମେରୁ ଶୁଣ୍ଢରେ ପାଟଭୋକ୍ତା ଝୁଲି ରହି 
ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନାନା କଷ୍ଟ ସହ୍ୟ କରେ | ଏହା ହେଉଛି ଦଣ୍ଡନାଟର 
ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା | 

ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପରେ ସ୍ଥାନେସ୍ଥାନେ ଯେଉଁ ଦଣ୍ଡଯାତ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ‘ ଉଦଣ୍ଡ” କୁହାଯାଏ | ଏକାଧୂଵକ ଦଳ ଓ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୩୦୧ 


ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ତାହାକୁ “ବାଦିଦଣ୍ଡଂ କୁହାଯାଏ । ବାଲେଶ୍ଵର ମେଦିନୀପୁର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକପ୍ରକାର ଦଣ୍ଡଯାତ ପ୍ରଚଳିତ, ଏହାକୁ “ ଚଡ଼କପୂଜା” କୁହାଯାଏ | 
ବ୍ରତଧାରୀର ପିଠିକୁ ପୋଡ଼ାଝୁଣା ମାରି ତା'ର ଚର୍ମକୁ ସହନକ୍ଷମ କରାଯାଏ । 
ଏହି ଚର୍ମରେ ବନ୍ଶୀକଣ୍ଟା ଭଳି ହୁକ ଫୋଡ଼ାଯାଏ ଏବଂ ହୁକର ମୂଳରେ ଦଉଡ଼ି 
ଲଗାଯାଏ | ଭୂମିରେ ଗୋଟିଏ ୨୦/୨୫ ହାତ ଉଚ୍ଚ ବାଉଁଶ ପୋତାଯାଇ ସେ 
ବାଉଁଶରେ ଅଗ୍ରଭାଗରେ ବାହୁଙ୍ଗ ପରି ଗୋଟିଏ ନମନୀୟ ବାଉଁଶ ଲଗାଯାଏ । 
ସେହି ବାହୁଙ୍ଗର ଗୋଟିଏ ମୁଣ୍ଡରେ ଏକ ଲମ୍ବ ଦଉଡ଼ି ଲଗାଯାଏ ଓ ଅନ୍ୟ ମୁଣ୍ଡରେ 
ପାଟୁଆର ପିଠିରେ ଫୋଡ଼ା ହୋଇଥବା ବନ୍ଶୀକଣ୍ଟାର ମୂଳରେ ଲାଗିଥ୍ବବା 
ଦଉଡ଼ିରେ ପାଟୁଆକୁ ଟାର୍ଗିଦିଅନ୍ତି । ପାଟୁଆ ଶୁନ୍ୟରେ ଝୁଲୁଥାଏ ଏବଂ ଲୋକେ 
ଆରମୁଶ୍ଡରେ ଦଉଡ଼ିକୁ ଟାଣି ସେ ବାହୁଙ୍ଗିକୁ ଘୂରାନ୍ତି । ପାଟୁଆ ଶୂନ୍ଯରେ 
ସାତଘେରା ବା ଏକୋଇଶି ଘେରା ଘାଉଁରି ଖାଏ । ଏହାପରେ ପାଟୁଆକୁ ମୁକ୍ତ 
କରାଯାଏ । ମାସେଯାଏ ପାଟୁଆ ଗାଁ” ଗାଁ ବୁଲି ନାଚ ଓ ଗୀତ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାଏ | 

ଦଣ୍ଡନାଟ ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଅନେକ କିଛି ଦେଇଛି |! ଏହା 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କୁ କେବଳ ଆନନ୍ଦ ଯୋଗାଇ ନ ଥାଏ, ତତ୍ସହିତ ସାଧାରଣ 
ଜୀବନଯାପନ ସାଙ୍ଗକୁ ଉଚ୍ଚ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯ ଶିଖାଇଥାଏ |! ଏହା ଗାଉଁଲି 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିଥାଏ । ବାସ୍ତବରେ ଦଶ୍ଡନାଟ 
ଗଣଜୀବନର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ । ଯୁଗରୁଚି ପ୍ରଭାବରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ଆଜି 
ପରିବର୍ରନକୁ ଆଦରି ନେଇଛି । ବେଶପୋଷାକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚରିତ୍ରର 
ଅଭିନୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି ପରିବର୍ଭନର ସ୍ପଷ୍ଟ ପଦଚିହ୍ନ ବାରି ହୋଇପଡୁଛି । 
ଆଧୁନିକ ସମାଜର ରୀତିବୈ ଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଦଣ୍ଡନାଟ ଆପଣେଇ ନେବାକୁ ବାଧ 
ହୋଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଦଣ୍ଡନାଟର ମୂଳସ୍ଵରୂପ ସମାଜଠାରୁ ଦୁରେଇ ଯିବାରେ 
ଲାଗିଛି । 

ଦେଶିଆନାଟ 


କୋରାପୁଟର ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଆଦିବାସୀ ପରଜାକୁ ଦେଶିଆ 
କୁହାଯାଏ । ଦେଶିଆ ଅର୍ଥ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ଦେଶିଆ ନାଟ ଅର୍ଥ ଗ୍ରାମ୍ୟନାଟ୍ୟ | ଏହା 
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୩୦୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଗ୍ରାମ୍ୟନାଟ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଦେଶିଆ ଦବା ଗ୍ରାମୀଣ । ଗତ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ ଜୟପୁର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ଦେଶିଆନାଟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥିଲେ | ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମେ ଆଦିବାସୀ ପରଜାମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଏହି ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିଲେ | ଏଣୁ ଏହାକୁ ଦେଶିଆନାଟ କୁହାଯାଉଛି 
ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ଦେଶିଆନାଟର ଜନ୍ମଜାତକ ସମ୍ପର୍କରେ ସଠିକ୍‌ ତଥ୍ଯ ମିଳିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରୁ କିଛି ଗୁରୁ କୋରାପୁଟ ଯାଇ ଏ ନାଟକ ଶିଖାଇଥୁବା 
କଥା ଶୁଣାଯାଏ । ଗଞ୍ଜାମ କିଲ୍ଲା ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ସମ୍ପଦ୍ଧ । ଏଣୁ 
କୋରାପୁଟ ଯାଇ ଏଠାକାର ଗୁରୁମାନେ ଦେଶିଆନାଟ ଶିଖାଇଥବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ମନେହୁଏ ! ଏଣୁ ଜଳନ୍ତରର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ, 
ଧରାକୋଟ ରାଜା କୃପାମୟ ଦେବଙ୍କ ବୀରବାହୁ ବଧ ଆଦି ଦେଶିଆନାଟ ଏ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଦେଶିଆନାଟ୍ୟ | 

ଦେଶିଆନାଟର ଜନ୍ମଜାତକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ବେହେରା ମତ ଦିଅନ୍ତିଓ “ କେବେ ଏହା ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଛି, ସେ ବିଷୟ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ଜଣା ନ ପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟଭାଗ ଏହାର ପ୍ରବର୍ଭନ 
କାଳ ରୂପେ ନିରୂପିତ ହୋଇପାରେ ¦ କୋରାପୁଟସ୍ଥ ଜୟପୁରରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରନ୍ଦେବ 
ନାମଧାରୀ ଏକାଧ୍ରକ ରାଜା ରାଜପଣ କରିଥୁଲେ | ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ରାଜା ତୃତୀୟ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ (ରାଜତ୍ଵକାଳ ୧୮୬୦-୮୯) ଅମଳରେ ଏହି ନାଟ ପ୍ରଥମେ 
ଦେଶିଆ ଲୋକଙ୍କ ଘେନି ରାଜଂପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ମନେହୁଏ ।” °? ଜୟପୁର ରାଜା ୪ର୍ଥ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ କୁମ୍ଭାସୁରବଧ, 
ଇନ୍ଦ୍ରଜିତବଧ ଆଦି ନାଟକ ଲେଖୁଥଲେ । ପରବର୍ରୀ ରାଜା ବିକ୍ରମଦେବ ବର୍ମା 
ମଧ୍ଯ “ସଙ୍ଗୀତ ଶ୍ରୀରାଧା-ମାଧବ ନାଟକ”, “ବୁଦ୍ଧ ଚରିତ ନାଟକ” ରଚନା 
କରିଥୂଲେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଜୟପୁର ଓ ପାର୍ଶ୍ଵବର୍ରୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଶିଆ ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ | 

ଏହା ଶାସ୍ତ୍ୀୟତାର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ! ଦେଶିଆନାଟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଦିଗ ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଚମକପ୍ରଦ | କାରଣ ଏଥରେ ନାନ୍ଦୀ, ସୂତ୍ରଧର, ବିଦୂଷକ ଆଦି 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳନ୍ତି | ଏଥସହିତ ପୌରାଣିକତା, ଭରତବାକ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳତା, 
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ତତ୍ସମ ଶବ୍ଦବହୁଳ ଉଦାତ୍ତ ସଂଳାପ, ବିବୃତିଧର୍ମିତା, ପାବଛଶ୍ରେଣୀଯୁକ୍ତ ମଞ୍ଚ, 
କୋରସ୍‌ ରୀତି ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ମୁଖାର ବ୍ଯବହାର ଏହାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ପ୍ରମାଣ 
କରେ | ଦେଶିଆନାଟର ଏହି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 
କହନ୍ତି “ ଲୋକନାଟ୍ୟରୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟକର ଅବରୋହ ଶୈଳୀ ଏଠାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନାଟକରୁ ଲୋକନାଟକର ଆରୋହ ଶୈଳୀରେ ପରିଣତ । ଏହି ବିଶିଷ୍ଟତା ଯୋଗୁଁ 
ହିଁ ଦେଶିଆନାଟକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଙ୍ଗିକର ଅଧ୍ୂକାର ଦାବିକରେ |” ୧? 

ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ପରି ଦେଶିଆନାଟ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତାଶ୍ରୟୀ ଥୁଲା ! 
ସଙ୍ଗୀତର ମାତ୍ରା ଏଥୁରେ ଏତେ ଥଲା ଯେ ଗଦ୍ଯ ବଚନିକା ସାମାନ୍ୟ ମନେ 
ହେଉଥଲା | ଦେଶିଆନାଟ ସଂସ୍କୃତ ରୀତିକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥଲା । ଏହାର 
ସ୍ଷ୍ଟାଗଣ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ନିପୁଣ ଥଲେ । ନାଟରେ ସେମାନେ ନିଜନିଜର 
ପାଶ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ | ଦେଶିଆନାଟରେ କର୍ଣ୍ଠାଟକୀ ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧତି ଏବଂ 
ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ଦେଶିଆନାଟରେ ସମୂହ 
ଗାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ରହିଛି ¦ ନାଟ ଗୁରୁଗଣ ବିଷୟ ମନେରଖ ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ବଚନିକା ପ୍ରୟୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗାଁମାନଙ୍କରେ କୋଠଧନରୁ ଦରମା ଦିଆଯାଇ 
ନାଟଗୁରୁ ରଖାଯାଏ । ଯେଉଁଘରେ ନାଟ ଶିଖାଯାଏ, ତାକୁ “ ଆଖଡ଼ାଘର!” 
କୁହାଯାଏ | 

ଦେଶିଆନାଟର କଥାବସ୍ତୁ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ପୁରାଣରୁ 
ସଂଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏପରିକି ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ଏହାର 
ପରିସର ମଣ୍ଡନ କରିଥାଏ | ରାମାୟଣର କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ରାମାୟଣ, ବାଳିବଧ, ରାବଣବଧ, ତରଣୀସେନବଧ, ଇନ୍ଦ୍ରଜିତବଧ,- ଲବକୂଶ 
ଜନ୍ମ ଏବଂ ମହାଭାରତ କାହାଣୀ ଅବଇମ୍ବନରେ ଉରୁଭଙ୍ଗ, ଦୁଃଶାସନବଧ, 
କୀଚକବଧ, ଅଭିମନ୍ୟୁବଧ, ବସ୍ତହରଣ, ବାଣାସୁରବଧ, ଚନ୍ଦ୍ରକଳାହରଣ ଓ 
ଚଶ୍ଡୀପୁରାଣ ଅବଲମ୍ବନରେ ମହି ଷାସୂରବଧ, ଭାଗବତ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଗୋପଲୀଳନା, କାର୍ରିକମାହାତ୍ମ। ଅବଲମ୍ବନରେ ଜଳନ୍ଧରବଧ ଆଦି ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଇତିହାସର କଥାକୁ ଆଧାର କରି ଲକ୍ଷ୍ଣନାୟକ ଫାଶି, ବାଇଆରଜା, 
କାଛ ନିକ କଥାକୁ ଆଧାର କରି ଅସତୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ, ପେଟାପରଶୁ ବା କଙ୍ଗାରନାଟ, 
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ସାମାଜିକ କଥାକୁ ଆଧାରକରି ଧୋବାକୁମୁଟି, କଳିଶେଷନାଟ ଆଦି ରଚିତ 
ହେଇଥିବା ଜଣାଯାଏ । 

ଦେଶିଆନାଟରେ ଦ୍ଵାରୀ, ସନ୍ଧିୟ ନଟନଟୀଙ୍କ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ନଟନଟୀ, ସନ୍ଧି ନାଟକଟିର ଅବତାରଣା କରିଥା”ନ୍ତି ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁର 
ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯ କରିଥା'ନ୍ତି । ନଟନଟୀ, ସନ୍ଧି ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ଗଣେଶ ଏବଂ 
ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଚରଣବନ୍ଦନା କରନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଭଳି ଦେଶିଆ ନାଟରେ 
ପୂର୍ବରଙ୍ଗ ଏବଂ ପ୍ରସ୍ତାବନା ରହିଛି । ବନ୍ଦନା ପରେ ସନ୍ଧି ବା ସୂତ୍ରଧର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଉପରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ପରେ ପରେ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଗଲେ | 
ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ମୁଖା ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି । ପଶୁପକ୍ଷୀ, ରାକ୍ଷସ, ଦେବତା ମୁଖା 
ଧାରଣ କରି ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 

ଦେଶିଆନାଟରେ ନାରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପୁରୁଷମାନେ 
ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଢୋଲ, ମହୁରି, ମର୍ଦ୍ଦଳ, 
ଗିନି, କରତାଳ ଆଦି ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ । ଆଜିକାଲି 
ଡିବିଡିବି, ତାଳ, ଝୁମୁକା, ହାରମୋନିୟମ ବ୍ଯବହ୍ଧତ ହେଲାଣି । ମୁକ୍ତାକାଶ 
ତଳେ ଦେଶିଆନାଟର ଅଭିନୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହି ନାଟରେ କାଠ ତିଆରି 
ଭାଢ଼ି ବା ପାହାଡ଼ ଶ୍ରେଣୀ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଯେ କୌଣସି ଖୋଲା ଯାଗାରେ 
ଏହି ପାହାଚକୁ ପକାଯାଇ ଦେଶିଆନାଟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ଦେଶିଆ 
ମଞ୍ଚର ତିନିଦିଗରେ ଦର୍ଶକ ବସନ୍ତି । ଏହି ପାହାଚ ସିଂହାସନ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ | 

ଦେଶିଆନାଟର ବେଶବିନ୍ଯୟାସ ମଧ୍ଯ ଗାଉଁଲି ରୀତିର । ନାଟକ ଭଳି 
ଏଥୁରେ ଦୃ ଶ୍ୟସଜା ନଥାଏ । ଦିହୁଡ଼ି, ମଶାଲ ଆଲୋକରେ ଅଭିନୟ 
ଜାରିରହେ | ଆଜିକାଲି ଅବଶ୍ୟ ପେଟ୍ରୋମାକ୍‌ସ ଲାଇଟ ଏପରିକି ବିଜୂଳି ଶକ୍ତି 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର ହେଲାଣି । ଦେଶିଆ କଳାକାରଙ୍କ ବେଶପୋଷାକ ସାଧାରଣ 
ସ୍ତରର | ଏହାର ଚରିତ୍ର ରୂପସଜାରେ ହଳଦୀଗୁଣ୍ଡ ହଳଦିଆମାଟି, କଜଳ, 
ସିନ୍ଦୁରର ପୋଡ଼ା ସଢ଼େଇ ଆଦି ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବେଶଘର 
ପ୍ରାୟତଃ ନ ଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ ଶାଳପତ୍ରରେ ପୋଷାକ ତିଆରି, ହେଉଥଲା | ଏବେ 
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ଜରି ପୋଷାକ ତା” ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରିବସିଛି । ତେବେ ମୁଖା ବ୍ଯବହାର 
ଅଦ୍ଯାବଧୂ ରହିଛି । 

ଦୋଳଯାତ୍ରା, ପୌଷପରବ, ଚଇଲତ୍ର ପରବ, ଶିବରାତ୍ରି ଆଦିରେ 
ଦେଶିଆନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଛିବାହ, ଫସଲଅମଳ, ଜନ୍ମୋସ୍ସବରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ତେବେ ଧର୍ମାରାର ସହିତ ଏହି ନାଟର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନ 
ଥାଏ । ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ଅଭିନୟ ସ୍କାନୀୟ ଜନତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ । 
ଗଣେଶ, ସରସ୍ବତୀ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ନିଜର ବନ୍ଦନା ଗୀଇ ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ 
କରିଥା” ନ୍ତି । ସଭାପୂଜା ପରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ ଗଣେଣ, ସରସ୍ଵତୀ ବନ୍ଦନା 
କରାଯାଇଥାଏ । “ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଉତ୍ତେଜନାମୂଳକ ପ୍ରମତ୍ତ ଅଭିନୟ ଉପଯୋଗୀ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଏହି ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକେ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରିଥା'ନ୍ତି ।” ୬୬? 
ଦେଶିଆନାଟରେ ସୂତ୍ରଧର ଏବଂ ବିଦୂଷକ ସନ୍ଧି ଏବଂ ଦୁଆରୀ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ସନ୍ଧି ନାଟ୍ୟବସତୁର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ ଏବଂ ନାଟଶେଷରେ 
ଭରତବାକ୍ୟ ଭଳି ମାଙ୍ଗଳିକ ଗୀତ ବୋଲିଥାଏ । ଅନ୍ୟମାନେ ଏହି ଗୀତର ପାଳି 
ଧରି ବୋଲିଥାଂନ୍ତି । ଦେଶିଆ ନାଟରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଚରିତ୍ର ନିଜ ନିଜର ପରିଚୟ 
ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଗୀତବଚନିକା ଶେଷରେ ଉଦ୍ଦାମନୃ ତ୍ଯ 
କରିଥାଂନ୍ଥି । ଦୁଆରୀ ଚରିତ୍ରଟି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଦୋଷଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ 
ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପ, ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ | 

ଦେଶିଆନାଟରେ ବିଭିନ୍ନ ରସର ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ ! ଏଥରେ 
ବୀର, ଶ୍ରଙ୍ଗାର ରସ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଏ । ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ଫସଲ ଅମଳ ପରେ ପରେ ଦେଶିଆ କଳାକାର ଭିତରେ ଶିହରଣ 
ଦେଖାଦିଏ । ଏଣୁ ପୌଷପୂର୍ଣମା ପରଠାରୁ ଏମାନେ ଅଭିନୟ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଲାଗି 
ପଡ଼ନ୍ତି । ନାଟ ପରିବେଷଣରେ କଳାକାରକୁ ଅପାର ଆନନ୍ଦ ମିଳିଥାଏ । 
ପାରିଶ୍ରମିକକୁ ସେମାନେ ଭୂକ୍ଷେପ କରଚ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନେ ଆର୍ଥକ ଦିଗରୁ 
ଅନଗ୍ରସର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି କଳାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ପ୍ରାଣପଣେ ଲାଗି 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
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୩୦୬ ଲୋକସଂସ୍କ ତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଦେଶିଆ ନାଟରେ ଗୀତବଚନିକା ଅଧୁକ ଥାଏ ¦ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାରେ ମଧ୍ଯ 

ପଦ୍ୟର ଛାପ ରହିଥାଏ । ବିକ୍ରମଦେବଙ୍କ “ ଜଳନ୍ଧରବଧ”ରୁ ସୂତ୍ରଧର ଏବଂ 

ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ 

ସରସ୍ଵତୀ ବସ ସୂତ୍ରଧର ! ମୋତେ କାହିଁକି ଭାବନା କଲ ? 

ସୂତ୍ରଧର ହେ ଭକ୍ତଜନ ବରପ୍ରଦେ ! ସର୍ବବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦେ ମାତ ଶାରଦେ, 
ଦିବାକର ଗୋତ୍ରେୋପୂନ୍ଧ ନୃ ପତିକୁଳ ମଉଳି ମଣ୍ଡନ ଶ୍ରୀବଲ୍ଲଭ 
ନାରାୟଣଦେବ ଚରଣ କମଳ ଯୁଗଳାସକ୍ତ ଚିତ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ରାଟ ପଦ 
ବିଭୂଷିତ ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ ବାଦସା, ବୀରାଧବବୀରବର ଜୟ ପୁରାଧୀଶ୍ବର ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ 
ବିକ୍ରମଦେବ ମହାରାଜ ରଚିତ ବୀର ରସାପ୍ଲତ ‘ ଜଳନ୍ଧରବଧ” ନାମା 
ନାଟକଟି ଗଦ୍ଯପଦ୍ଯ ସହିତ ପ୍ରଣୀତ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ସର୍ବବିଦ୍ଯା 
ବିଶାରଦ କୋବିଦବୃନ୍ଦଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅଭିନୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମୁଁ 
ଆପଣଙ୍କଠାରୁ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା ପାଇଁ ସ୍କରଣ କଲି । 
ଦେଶିଆନାଟରେ ବିଦୂଷକ ବା ଦୁଆରୀ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ହସାଇଥାଏ | ଏହି 

ବିମଳ ହାସ୍ୟରସର ଧାରା ଦର୍ଶକକୁ ବିମୋହିତ କରିଥାଏ | “କୁମ୍ଭାସୁରବଧଂ 

ଦେଶି ଆନାଟରୁ ଦ୍ଵାରକ ଏବଂ ସୂତ୍ରର ସଂଳାପକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 

କରାଯାଇପାରେ | 

ସୁତ୍ରତ ତୁମ୍‌ କୋନ୍‌ ହେ | ହିଆଁପର କାହିଁକି ଗଡ଼ବଡ଼ କରତା ହେ ! ତୁମାରା 
କାମ୍‌ କ୍ୟା ବତାଓ ! 

ଦ୍ଵାରକଓ ଆରେ ମିଆଁ । ହାମରା ନାମ୍‌ ଗୁଲାମ୍‌, ତୁମ୍‌ ସବ୍‌ କୋ ସଲାମ୍‌ 
ସଲାମ୍‌ | 

ସୂତୁ- ଓଇ, କ୍ୟା କ୍ୟା ତୁମ୍‌ ପିନ୍ଧା ହୈ ଓ ବତାଓ ! 

ଦ୍‌ାରକ- ଆରେ ମାଯା, ବତାତେ ଶୂନ୍‌ । ଲାଲ ରଙ୍ଗିନ କୁସୂନମାନ୍‌, 
ସୌନେକେଜାର ସଦଲି | ଅମ୍ବସ୍‌ ପୁରାନି, ପୂରି ପଠାନି ପାଗ ବାଛି... | 
ବୁଟେଜାର୍‌, ତଦ୍ବେହେରାର ବ୍ୟେୟ କପାଇ ଡଙ୍ଗି ଲଗାଇ କ୍ଷିନି ଖାପ୍‌ 
ସୁତୁନା ସେରାଇକ୍‌ ପିନ୍ଧି, ଖୁସୁରୁଜାମ୍‌ ମଖମଲି ଜରି ଜୁତାକୁ କୁଦି 
ବେଦାହାର କାଶ୍ଳୀର ସାଲୁକୁ ପହଲି, ବିଜାପୁର ତରଓୱାଲକୁ ଧରି 
ମହତ୍‌୍କାର କମରବାନ୍ଧିକି ଭିଡ଼ି ବାନ୍ଧି ଖଣ୍ଡି କଟାରୀ ଖୋସି, ମୁରାସୁରି 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୩୦୭ 
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ଦସ୍ତାନା: ଲଗାଇ କୁବ୍‌ଜାର ସିନି ଢାଲକୁ ଧରି ଭଲା ସୌଜିଲା କୁମ୍ଭାସୁର 

ମହାରାଜାଙ୍କ ରେପଦାରରେ ମୁଁ... 

ପାର୍ସୀ ମିଶା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସଂଳାପ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ହାସ୍ୟରସର ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ । ନାଟର ସଂଳାପରେ ଶବ୍ଦାଡ଼ତମ୍ଭର ନ ଥୁଲେ ହେଁ 
ସଙ୍ଗୀତରେ ଆଳଙ୍କାରିକତାର ପ୍ରଲେପ ରହିଥାଏ । 

ଦେଶିଆନାଟର କଥାବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ହୋଇଥାଉ ପଛେ, 
ଏଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
' ଷଣ୍ଠାସୁରବଧ”ରେ ବସୁଶବରର ମୂତ୍ୟୁ ପରେ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଅନ୍ୟ ସହିତ ଯାଇ 
ଘରସଂସାର କରିବାକୁ ନାରଦ ପ୍ରବର୍ଭାଇଛନ୍ତି । ଏଥରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର 
ଉଦ୍ଲିଆ”ର ପ୍ରଭାବ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ‘ ଅସତୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ”ରେ ମରୁତର 
ଚିତ୍ର, ' କଙ୍ଗାରନାଟ”ରେ ଡମ୍ବ ଜାତିର ଚିତ୍ର, ' ଧୋବାକୁମୁଟିଂରେ ଶୋଷିତ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ମହାଜନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହର ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଦେଶିଆନାଟକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ ଜୟପୁର ଆକାଶବାଣୀର 
ଉଦ୍ୟମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଜୟପୁରଠାରେ ଦେଶିଆ ଏକାଡ଼େମୀ 
ମଧ୍ଯ ଗଠିତ ହୋଇ ଦେଶିଆନାଟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ଗବେଷଣା ଜାରି 
ରଖୁଛି । ପ୍ରତିବର୍ଷ “ ଦେଶିଆପରବଂ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଛି । କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର 
ଲୋକ ମହୋତ୍ସବର ଏକ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି “ ଦେଶିଆନାଟ” | ଗଞ୍ଜାମ 
ଅଞ୍ଚଳରୁ ‘ ପ୍ରହଦନାଟକ” ଧୀରେ ଧୀରେ ବିଲୁପ୍ତି ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥୁବା 
ବେଳେ, କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ଦେଶିଆନାଟ କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍ବକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏହା ଏକ ଶୁଭଲକ୍ଷଣ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହି । 


ଧନୁଯାତ୍ରା 
ଧନୁଯାତ୍ରା ହେଉଛି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟକ । ବିଶ୍ଵର 
ସର୍ବବୃହତ୍‌ ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହେଉଥିବା ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଧନୁଯାତ୍ରା । 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପାଳିତ ହେଉଥିବା ଯାତ୍ରା ନୌଟଙ୍କି, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ତାମ୍‌ସା ଭଳି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଧନୁଯାତ୍ରା ଏକ ନିଆରା ସ୍ବାଦ ବହନ କରେ ।. 
ଅଵ୍ବଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉର୍୍ବକାଳ ଧରି ଏହି ଯାତ୍ରା ଜନଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି । 
ବରଗଡ଼ଠାରେ ଏହା ମହାଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | 
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ଏତେବଡ଼ ଦୀର୍ଘ ମଞ୍ଚ ବୋଧହୁଏ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଲୋକନାଟକରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ଏହି ମଞ୍ଚର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ତିନିକିଲୋମିଟର ଏବଂ ପ୍ରସ୍ଥ ପ୍ରାୟ 
ଦୁଇକିଲୋମିଟର ଅଟେ | ଏହି ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଷମା ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ 
ନଦୀ, ପର୍ବତ, ବୃକ୍ଷଲତା, ରାସ୍ତାଘାଟ, ପୁଷ୍ଠରିଣୀ, ନାଚମଣ୍ଡପ, ଜନପଦ ଆଦି । 
ବରଗଡ଼ର ମାନବନ୍ଧରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାବକେଳି, ଜୀରାନଦୀ ବା ଯମୁନା ନଦୀରେ 
ଅକୃୂରଙ୍କ ସ୍ଵାନ, ଅମ୍ବାପଲୀର ଗ୍ରାମ ଉପକଣ୍ଠର ଏକ ସୁନିର୍ମିତ ମଞ୍ଚରେ ପୁତନା 
ଆଦି ରାକ୍ଷସଙ୍କ ବଧ, ଜୀରାନଦୀ ସଂଲଗ୍ନ ଏକ ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ କାଳୀୟଦଳନ, 
ଅମ୍ବଭାପଲୀର ଆମ୍ବତୋଟା, ଗ୍ରାମ ସୀମାନ୍ତର ମଣ୍ଡପ, ଜୀରାନଦୀର ବାଲିପଠା, 
ତା'ର ନୀଳଜଳଧାର ଇତ୍ଯାଦି ଧନୁଯାତ୍ରା ସମୟରେ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାମୟ 
ହୋଇଉଠେ । କଂସର ନଗର ପରିକ୍ରମା, ବରଗଡ଼ର ହାଟପଦାରେ କଂସର 
ନଗର ପରିକ୍ରମା, ବରଗଡ଼ର ହାଟପଦ୍ଦାରେ କଂସର ସିଂହାସନ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଥାଏ | ମଥୁରା ନଗରୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବରଗଡ଼ ସହରର ପରିମଳ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆଲୋକସଜା, ଦୋକାନବଜାର, ଯାତ୍ରା, ମନୋରଞ୍ଜନ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏକ ମାୟାପୁରୀକୁ ନେଇଯାଏ । 

ବରଗଡ଼ ସହରରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ପୌଷ ଶୁକ୍ଟୃପକ୍ଷ ଶେଷ ନଅଦିନ ଧରି 
ବିରାଟ ଧନୁଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ବରଗଡ଼ “ ମଥୁରା” ରେ, 
ନିକଟସ୍ଥ ଅମ୍ବାପାଲି ଗ୍ରାମ “ଗୋପ” ରେ ଏବଂ ' ଉଭୟ ସ୍ଥାନରେ ମଝିରେ ପ୍ରବାହିତ 
ଜିରାନଦୀ ଯମୁନାରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଅମ୍ଭାପାଲି ନିକଟସ୍କ ଜିରାନଦୀ (ଯମୁନା) 
କୂଳର ଆମ୍ରକଦମ୍ବ ତୋଟାରେ ଗଲେ “ ରାସଲୀଳା” | ଉକ୍ତ ଗ୍ରାମର ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ 
ହୁଏ ନାବକେଳି । ଏଆଡ଼େ ମଥୁରା (ବରଗଡ଼)ରେ ଚାଲିଥାଏ ମହାପ୍ରତାପୀ 
କଂସର ରାଜତ୍ବ |?” ଏହା ହେଉଛି ସର୍ବବୃହତ୍‌ ଲୋକନାଟକ ଯେଉଁଥିରେ 
ଖଳନାୟକ କଂସ ହେଉଛି ମହାନାୟକ । 

ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କ୍ୃଷ୍ଣକନ୍ଧଠାରୁ କଂସବଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥାବସ୍ତୁର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ଏଥିରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଳାପ ନ ଥାଏ ¦ କଂସ ନିଜେ 
ହିନ୍ଦୀ-ସମ୍ବଲପୁରୀ ମିଶା ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ.1 ଉପସ୍ପିତ ଦର୍ଶକ ବା ନିମନ୍ତିତ 
ସାମନ୍ତରାଜାଗଣ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଯାହା କହିବା କଥା ନିଜ ଭାଷାରେ 
ନିଜ ମନରୁ କହିଥା' ନ୍ତି । ଲୋକକାହାଣୀ, ଲୋକୋଳକ୍ତିୟ ଲୋକଭାଷା, 
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ଲୋକଜୀନନରଶୈଳୀ ଏହି ନାଟକକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ ! ଏଥୁପାଇଁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟକ ବା ପୁସ୍ତକ ଦରକାର ହୁଏ ନାହିଁ । କଂସ ନିଜେ ହୁକୁମ୍ନାମା 
ମନରୁ ଜାରି କରିଥାଏ । ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ, ରସକଲ୍ଲୋଳରୁ ଉଦ୍ଧୃତ 
ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗୀତନୃତ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ 
ସାଜିଥାଏ ! ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କଂସର ଚିଟାଉ ବା ନନ୍ଦକୁ ଲେଖୁଥିବା ଚିଠି ବେଶ୍‌ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥାଏ | ସେ ଲେଖୁଛି- ‘ଏକ ମୋର ଧନୁ ଉତ୍ସବ ହେଉଛି 
ସମ୍ଭାର ଘେନାଇ ଆସ/ ସମସ୍ତ ଦୋଷ ତୋର କ୍ଷମା ହୋଇଲା ମନେ ନ କରିବୁ 
ତ୍ରାସ” । 

ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକବାଦ୍ୟ ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ ! ଏଥରେ 
ମାଦଳ, ଦୁଲ୍ଦୁଲି, ସଞ୍ଚାର, ମୃଦଙ୍ଗ, ଘୁବକୁଡୁ ଆଦି ବାଦନ ହୋଇଥାଏ । 
ଅମ୍ବଭାପାଲିର ବିତାନ, ଜୀରାର ପୁଳିନ, ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗୀତର ମହକ ଧନୁଯାତ୍ରାରେ 
ମାଦକତା ଭରିଦିଏ । ଅଭିନୟ ସ୍ଵତଃସ୍କୁର୍ର ହୋଇଉଠେ । କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କୁ 
ଘେରି ଗୋପୀମାନଙ୍କ ବିଳାପ ମମିସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଥାଏ । ବିଦାୟପର୍ବଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ହୃଦୟବିଦାରକ ଓ ଅଶ୍ରଳ ହୋଇଉଠେ । ବିଜୁଳି ଆଲୋକର ସାଜସଜ୍ତା ଭିତରେ 
ସୁସଜଢିତ ରଥ ଓ ହାତୀରେ ବସି କଂସ ନଗର ପରିକ୍ରମା କରେ । ରାଜାଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟାନ, କାରାଗାର, ଦରବାର ଆଦିକୁ ସଜାଯାଇଥାଏ । ନାବକେଳି ଓ 
କାଳୀୟଦଳନ ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଉଠେ ! ପୁରୁଷଗଣ ନିଜକୁ 
ଗୋପୀବେଶରେ ସଜାନ୍ତି, ବସ୍ତହରଣ ଦୃଶ୍ୟ ମନୋମୁଗ୍ଧକର ହୋଇଥାଏ | 

ପୌଷ ମାସ ଧନୁଯାତ୍ରା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟ | କାରଣ ଏହି ସମୟରେ 
ଗଷୀମାନେ ଖରିଫ ଫସଲ ଅମଳ କରିସାରିଥା'ନ୍ତି । ଡାନୁଅ ଗଷର ଉପକ୍ରମ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସ ଭରି ରହିଥାଏ ! ଏହି ଯାତ୍ରାକୁ 
ବିରାଟ ଧନୁଯାତ୍ରା କହିବାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ସାରା ବରଗଡ଼ ହୁଏ ବିରାଟ ଏକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ¦ ଧନ୍ଧଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଧାର୍ମିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାର 
ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ । 

ଧନୁଯାତ୍ରା ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାଞ୍ପତିକ ସମାଜ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । କଂସ ହେଉଛି ଅହଙ୍କାରୀ । 
ସେ କୁରତାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । ନାଟକରେ ସେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରଜାମଙ୍ଗଳକାରୀ ଭାବେ 
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ଚିତ୍ରିତ । ଇଂରେଜ ଶାସନ, ରାଜାରାଜୁଡ଼ା, ଜମିଦାର, ଗୌନ୍ତିଆ ଓ ପୁଞ୍ଜିବାଦର 
ପ୍ରତୀକ କଂସ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସରଳ ନିରୀହ ମଣିଷର ବିଦ୍ରୋହ ଆହ୍ଵାନ ହେଉଛି 
ଧନୁଯାତ୍ରା । ଏଠୁ ଚାଷୀମୂଲିଆର ପ୍ରତିନିଧ୍ୟ ହେଉଛି କୃଷ୍ଣବଳରାମ । ଏଣୁ 
ପୁଷ୍ପୁନି ପର୍ବ ସହିତ ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର ଲୋକମାନଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ! 
ଧନୁଯାତ୍ରା ଭିତରେ ଲୋକଜୀବନର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ । ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କଂସ ମଧ୍ଯ 
ସାମାଜିକ ଧାରା ସହିତ ଭଲଭାବେ ଜଡ଼ିତ, ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କଂସର ପ୍ରଜାପାଳନ, 
ଦିଗ୍ବିଜୟ, ରାଜ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ଦଣ୍ଡବିଧାନ ଆଦି ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । 
ଧନୁଯାତ୍ରାବେଳେ ବରଗଡ଼ ସହରଟି ଏଗାରଟି ଜୋନ୍‌ରେ ବିଭକ୍ତ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟହ 
ଉପରବେଳା ମଥୁରା ନରେଶ କଂସ ହାତୀ ଉପରେ ବସି ନଗର ପରିକ୍ରମା କରେ 
ଏବଂ ଦିଗ୍ବିଜୟରେ ବାହାରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୋନ୍‌ ବା ଅଞ୍ଚଳ ବୁଲିଥାଏ । ସେ 
ହୋଇଥାଏ ଧନୀ, ଗରିବ, ପ୍ରଶାସକ, ଥିଲାବାଲା, ନ ଥଲାବାଲା ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଭାଗ୍ୟବିଧାତା ହର୍ରାକର୍ରା । 

ଧନୁଯାତ୍ରାର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି, କଂସର ଜରିମାନା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
କଂସର ଅନୁଶାସନ, ପରାଭବ, କୃତିତ୍‌ ହେଉଛି ଧନୁଯାତ୍ରାର ଏକ ବିଶେଷ 
ଅଙ୍ଗ | କଂସ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ବିଗ୍ରକ ଆସନରେ ବସିଥୁଦା 
ବେଳେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ସହରର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ ଯଥା- 
ପରିମଳ, ଟ୍ରାଫିକ୍‌ ଯୋଗାଣ, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଆଦି ବ୍ଯବସ୍ଥା ଉପରେ କଂସ 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରେ । ଅସହାୟ ପ୍ରଜାଙ୍କର ଗୁହାରି ଶୁଣେ । କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ନିୟମ 
ବା ଶୁଖ୍ଖଳା ଭଙ୍ଗ କଲେ ତାକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଥାଏ ସେ । ତା'ର ଆଦେଶକୁ ପାଳନ 
କରିଥା'ନ୍ତି ମନ୍ତ୍ରୀ ଦୂତ, ଦ୍ଵାରୀ, ପ୍ରହରୀ ତଥା ସମସ୍ତ କର୍ମଗ୍ାରୀ । ପଦସ୍ଥ 
ଅଫିସର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ କଂସକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାନ୍ତି । ସେ ଯେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି, 
ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଡକାଇ ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ହୋଇଥବା ଅଭିଯୋଗର ବିଚାର କରି 
ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । 

ନଗର ପରିକ୍ରମା ଏବଂ ଅର୍ଥ ଜୋରିମାନା ହେଉଛି ଧନୁଯାତ୍ରାର ଏକ 
ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ | କେହି ବିଶ୍ୃଖ୍ଖଳ ହେଲେ ତାକୁ ଜୋରିମାନା ଭରିବାକୁ 
ପଡ଼େ | ସାଧାରଣ ମଣିଷରୁ ବଡ଼ ଅଫିସର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଜୋରିମାନା 
ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଏହି ଜୋରିମାନା ଅର୍ଥ ପୁଣି ହଜାର, ଲକ୍ଷ କୋଟି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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ହୋଇଥାଏ । ଜଣକୁ ୧୦୦ ଟଙ୍କା ଜୋରିମାନା ହୋଇଥଲେ ସେ ୧୦ ଟଙ୍କା 
ଦେଇ ଖସି ଯାଇପାରେ ! ନଚେତ୍‌ ଜୋରିମାନା ରାଶି ଡବଲ ଟ୍ରିପଲ 
ହୋଇଥାଏ ¦! ବେଳେବେଳେ ନୂଆ ଲୋକ କିଛି ଜାଣି ନ ଥିବାରୁ ଅପଦସ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ |! ଏହା ବଡ଼ କୌତୂହଳପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ । ଅତୀତରେ ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବ, ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ସିଂହଦେଓ, ଅନୁପ ସିଂହଦେଓ 
ଭଳି ଜାତୀୟ ତଥା ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଖ୍ଯାତିସଞ୍ଚନ୍ନ ମଣିଷ ମଧ୍ଯ ଏହି ଜୋରିମାନାର 
ଦାୟରୁ ରକ୍ଷା ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ୧୯ ୬୮ରେ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଅଭିନେତା ଅନୱାର 
ହୁସେନଙ୍କ କାର ବରଗଡ଼ରେ କଂସଙ୍କ ଦିଗ୍ବିଜୟ ପଟୁଆର ଆଗରେ ପଡ଼ିଥୁଲା | 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ତାଙ୍କୁ ୨୫ ହଜାର ଟଙ୍କା ଜୋରିମାନା କରାଯାଇଥିଲା | ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାରତର ଏଭଳି ଶାସନର ନମୁନା ଦେଖ ହୁସେନ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥଲେ ଏବଂ 
ପରେ ଯେତେବେଳେ ଏହା ନାଟକ ବୋଲି ଜାଣିଲେ, ମନଭରି ଉପଭୋଗ 
କରିଥଲେ | 

ଧନୁଯାତ୍ରାର ମୁଖ୍ଯ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ମନୋରଞ୍ଜନ । କଂସ ପ୍ରତିଦିନ 
ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ମନୋରଞ୍ଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଘୋଷଣା କରିଥାଏ | ମନୋରଞ୍ଜନ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟ, ଯଥା- 
ସମ୍ବଲପୁରୀ, ନଚ୍ନିଆ, ଘୁମରା, ମାଦଲ, ସଞ୍ଚାର, ଦଣ୍ଡନାଚ, ଶବର-ଶବରୀ 
ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ରସରକେଲି, ଜାମୁଡାଲି ଇତ୍ଯାଦି । 
ଛତିଶଗଡ଼, ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶରୁ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟ ଦଳ ଆସି ଏଠାରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ରାଜ୍ୟ ତଥା ଦେଶର ପ୍ରତିଭାସମ୍ପନ୍ନ କବି, କଲାକାର, 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞମାନଙ୍କୁ ଡକାଇ ରାଜା ମାନପତ୍ର ଉପଢ଼ୌକନ ଦେଇ ସମ୍ମାନିତ କରନ୍ତି | 
ଦୋକାନ ବଜାର ଖେଳ କସରତ ସର୍କସ ଆଦି ବରଗଡ଼ ସହରରେ ଏହି 
ଉପଲକ୍ଷେ ପସରା ମେଲିଥାଏ ! 

ଧନୁଯାତ୍ରା ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବେଶେଷରେ ଏକ ସମତୁଲ ମନୋଭାବର 
ଚିତ୍ର ପୋଷଣ କରିଥାଏ । ଏହି ଯାତ୍ରା ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଜନ୍ଧୁକ୍ତ ଥାଏ | 
ଖୋଲାମନରେ ସବୁକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଥାଏ | ଭାଇଗରା ଏବଂ ସ୍ବେହ 
ସୈହାର୍ଦଦ୍ୟ ବୃଦି ଦିଗରେ ଧନୁଯାତ୍ରାର ଅବଦାନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଯୁଗରୁଚି 
ଅନୁଯାୟୀ କଂସ ଚରିତ୍ର ରୂପ ନିଏ ! ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟପଦ୍ଧତି ତଦନୁଯାୟୀ ରୂପ 
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ନେଇଥାଏ | କଂସ ଅତ୍ୟାଗାରୀ ହୋଇପାରେ; କିଜ୍ତୁ ଭାରତର ଅନ୍ଯ କୌଣସି 
ସ୍ଥାନରେ ତାକୁ ଏପରି ମହିମାମଶ୍ଡିତ କରାଯାଇନାହିଁ । ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା ଏଣୁ 
ଏକ ନିଆରା ସ୍ଵାଦ ବହନ କରିଛି ¦ ଏଥରେ ବୀର, କରୁଣ, ଭୟାନକ, ଶାନ୍ତ 
ଆଦିରସର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଥାଏ । 

ଆଜିର ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ ଧନୁଯାତ୍ରା ଏକ ଆହ୍ଵାନ । ପୁରାଣର କଥାବଞ୍ଜୁ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଲାନୀୟ ସମସ୍ଯାର ରଙ୍ଗ ଆପେଆପେ ବୋଳି 
ହୋଇଯାଏ । ଯୁଗରୁଟିକୁ ଗହିଁ ଧନୁଯାତ୍ରା ଅବଶ୍ଯ ପରିବର୍ଭନକୁ ଆପଣେଇ 
ନେଇଛି । ଜନମଙ୍ଗଳ ରାଷ୍ଟ୍ରର ପରିକଳଛନା ହେଉଛି ଧନୁଯାତ୍ରାର ଏକ ବିଶେଷ 
ଆହ୍ବାନ । ଏହା ଯଥାର୍ଥରେ ସମୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରିଥାଏ । କଂସର ନଗର 
ପରିକ୍ରମାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଜଦରବାର ଯାଏ ଯାହା କିଛି ହୁଏ, ସେ ସବୁ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଜନାଦେଶକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥାଏ ¦ କଂସ ମଧ୍ୟ ନଗର ବୁଲିଲାବେଳେ ନିଜର 
ବୁଦି ପ୍ରୟୋଗ କରି ପ୍ରଜାନୁରଞ୍ଜନ କରିଥାଏ । 

କଂସର ଦରବାରରେ ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଫୁଆରା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ନିଆରା | ଅତିଥ୍‌ ସଚ୍କାରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ଜରି ରାଜକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି 
ଏକ ସ୍ବେହସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ | ରାଜାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୀତି ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ | କଂସର ରାଜକୀୟ ହୁକୁମନାମାରେ ବାହାସ୍ତୋଟଧର୍ମୀ ସଂଙ୍ଲାପ 
ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ହୋଇଥାଏ ¦ କଂସର ଉନ୍ନତି ବିଧାନ ଭିତରେ ସ୍ଥାନୀୟ 
ସ୍ଵାର୍ଥ ଜଡ଼ିତ ଥାଏ । ଲୋକଙ୍କ ଅଭାବ ଅସୁବିଧାକୁ ଆଜିର ସରକାର ବାହାଦୁରଙ୍କ 
ପାଖରେ କଂସ ମହାରାଜ ପହଞ୍ଚାଇଥାଆନ୍ତି ¦ ଶେଷଦୂୃଶ୍ଯରେ ବାଉଁଶ, ଛିଣ୍ଡାକନା, 
କାଗଜ ଆଦିରେ ତିଆରି କଂସର ପ୍ରତିମୂରିକୁ ଦହନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଆତସବାଜିର ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ମଧ୍ଧରେ ଧନ୍ଧଯାତ୍ରା ଶେଷ ହୋଇଥାଏ । 

କେବଳ ବରଗଡ଼ ନୁହେଁ, କୁଚିଣ୍ଡା, ଚିଚିଶ୍ଡା, ଧୂଆଁପାଲି, ଭଟଲି, 
ସମ୍ବଲପୁରର ପରମାନନ୍ଦପୁର, ତାଲ୍‌ପାଲି ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ଧନୁଯାତ୍ରା ମାହୋତ୍ସବ 
ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । ତେବେ ଧନୁଯାତ୍ରା କେବେଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ସେ 
ନେଇ ସଠିକ୍‌ ତଥ୍ୟ ମିଳିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇଥାଏ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବଦର ଶେଷ 
ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତାଢୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ବରଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଲୀଳାର 
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ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଚଳନ ଥଲା । ୧୯୧୦ରେ ମହନ୍ତ ଭଗବତୀଚରଣ ଦାସ 
ବରଗଡ଼ରେ ରାମ୍‌ଜୀ ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପନ କରି ରାମଲୀଳାର ପ୍ରଚଳନ କରାଇଥୁଲେ | 
ପୌଷ ଶୁକ୍ଟ୍‌ ପଞ୍ଚମୀଠାରୁ ପୂର୍ଣ୍ତମୀଯାଏ ୧୧ ଦିନ ଧରି ଏଠାରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ¦ ୧୯୧୫ ପରଠୁ ବରଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ ଧନୁଯାତ୍ରା କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପରିସରରେ ପାନିତ ହୋଇଆସୁଥଲା । ୧୯୪୭ ପରେ ପରେ ଏହା ବିଧୂବଦ୍ଧ 
ଭାବରେ ପୌଷ ମାସରେ ଏକ ବଡ଼ ଉତ୍ସବ ଭାବରେ ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । 
ଶୁଣାଯାଏ, ଭଟ୍ଲି ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଦେଖ ବରଗଡ଼ର 
କେତେକ ଉତ୍ସାହୀ ଯୁବକ ସେତେବେଳେ ଅନୁଯାତ୍ରାର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥଲେ । 
ପୂର୍ବରୁ ଏହା ୧୬ ଦିନ ଧରି ଗଲୁଥଲା । ପରେ ଏହା ୧୫ .ଦିନ ହେଲା | 
୧୯୬୬୨ରେ ଚୀନ-ଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ଯୋଗୁଁ ଏହା ୧୨ ଦିନ ପାଳିତ ହେଲା । 
୧୯୬୪ରେ ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ ଯୋଗୁଁ ଏହା ୧୧ ଦିନ ପାଳିତ ହୋଇଥଲା ! 
ଏହା ପରଠୁଁ ଧନୁଯାତ୍ରା ୧୧ ଦିନ ଧରି ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । 

ଶୁଣାଯାଏ, ଚମରୁ ଦାଶ, କାଙ୍ଗାଳି ନାୟକ, କିଶାନ ଡ୍ରାଇଭର, ଛାଲ 
ମାଷ୍ଟ୍ର ରଷଭ କର, ବିପିନ ସାହୁ, ରଘୁମଣି ଦାଶ, ତିଳ ପ୍ରଧାନ, ଭୋଳା 
ପ୍ରଧାନ, ବୃନ୍ଦାବନ ବିଶି, ଅପରି ପାଣିଗ୍ରାହୀ କପିଳ ଦାଶ, ନୀଳମଣି ପୂଜାରୀ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ଓ ଉଦ୍ୟମରେ ଧନୁଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ୧୯୪୭ 
ପରଠୁ ଏମାନେ ଧନୁଯାତ୍ରାର ଉଦ୍ୟଯୋକ୍ତା ଥିଲେ । ଏମାନେ ବରଗଡ଼ରେ 
ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲେ ¦ ଏଥସହ ବଲାଙ୍ଗୀରର ରାଜଦରଦଦାର ଦରବାରୀ 
କଳାକାର, ରାଧାରମଣ ରାୟ, ବାରିପଦାର ବିଶିଷ୍ଟ ଛଉନ୍ନତ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ପଦ୍ମନାଭ ସାହୁ ଏହି ନାଟ୍ଯମନ୍ଦିର ସହ ଜଡ଼ିତ ଥିବା କଥା ତନ୍କାଳୀନ ସମ୍ପାଦପତ୍ର 
ସମାଜ, ନିଆଁଖୁଣ୍ଟା, ମାତୃଭୂମି ଆଦିରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ମୁକ୍ତାକାଶ 
ମଞ୍ଚର ପରିଜଛ୍ନା କରିଥୁଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୩୩ରୁ 
ବରଗଡ଼ଠାରେ ରେଙ୍ଗଟୁ ଗୁଡ଼ିଆ, କାଙ୍ଗାଳି ନାୟକ, ଗୋପାଳ ସରାଫ ଆଦି 
ଚତୁଷ୍ଠୋଣୀ ମଞ୍ଚର ଯୋଜନା କରିସାରିଥିଲେ ! ତେବେ ନିର୍ବିବାଦରେ ଆମେ 
କହିପାରିବା, ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା ବିଶ୍ଵର ସର୍ବବୃହତ୍‌ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ଲୋକନାଟକ |! 
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୩୧୪ ଲୋକସଂସ୍କ ତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ସଂକେତ ସୂଚୀ : 

୧. ମହାନ୍ତି, ଡଃ ବଂଶୀଧର — ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟ, ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ, ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୭୩/୭୪, 
ପ୍ୁଠ-୦୧ | 

୨. ଦାସ, ସର୍ବେଶ୍ବର — ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ 
ସଂସ୍ଥା, ପ୍ରକାଶନ - ୧୯୮୧, ପୁ-୧୧ | 

୩. ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ¬ ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା? ଓ ପାରଞ୍ଚରିକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା, ଫ୍ରେଶ୍ସ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ପ୍ରକାଶନ ¬ ୧୯୯୭, ପୁ- 
୪୩ । 

୪. ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର — ରାମଲୀଳା” — ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ 
( ୧ମ), ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ସ ଷ୍ଟୋର, ପ୍ରକାଶନ - ୧୯୯୮. ପୁ-୨୩୮ | 

୫. ମିଶ୍ର, ପଣ୍ତିତ ବିନାୟକ ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ 
ପ୍ରେସ୍‌, ପ୍ରକାଶନ = ୧୯ ୨୮, ପୁ-୧୬୫ | 

D. Pattanaik, Dhirendra Nath — Folk Theatre of Orissa, Orissa 
Sangee Natak Akademi, Edn.-1998, Page-5. 

୭. ଦାସ, ସର୍ବେଶ୍ବର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୁ-୧୨ | 

M୮. Panigrahi; Dr. R.P.- Prespectives on Odissi Theatre, Orissa 
Sangeet natak Akedemi, Edn.-1998, Page-12. 

୯. ବେହେରା, ଡଃ. କୃଷ୍ଣଚରଣ — ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା? ଓ ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା, ପୂ-୫୩ । | 

୧୦. ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ବିଶ୍ବମ୍ଭର ¬ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ଦାଶରଥୁ ପୁସ୍ତକାଳୟ, 
ପୁଂ୪ ।. 

୧୧. ଶତପଥ, ଡଃ ସନ୍ତୋଷ କୁମାର - ଗଂଜାମର ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା : 
ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ, ପପ 
୩୬୫ | 

୧୨. ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ବିଶ୍ବମ୍ଭର ¬ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ପୁ-୯ ୪-୯୫ | 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୩୧୫ 
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It was a very lively rhythm that contains the simple, half- 
comic dance with vaults, timed shrills and dance within lively 
three-beat dadara. — Perspectives on Odissi Theatre, Page- 


12. 

ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ — ଓଡ଼ିଶାର ‘ଯାତ୍ରା ଓ ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା, ପୃ-୬୫ | 

ଚର୍୍ଚଛି, ଡଃ ବାୟାମନୁ - ଭାରତ ଲୀଳା, ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ, ପପ.- 
୨୨୩ | 

ଦାଶ, ଧୀରେନ ¬— ଭାରତଲୀଳା ବା ଦ୍ଵାରୀନାଟ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀ, ପ୍ରକାଶଡ଼ “¬ ୧୯୮୨, ପୁ.- ୯/୧୦ | 


“Jatra is generally used etymologically in the sense of a 


‘journey’, a ‘procession’, or a ‘deparature’. It is used 
associated with. the travel and return of various religious 
deities.” — The Jatra Traditioon of Orissa : Its History and 
Evolution by Chhotaray, Sharmila, Folklore Research Joumal, 


June-2002, Page-101. 

ରାୟ, ଗିରିଜାଶଙ୍କର ¬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା, ବାଣୀଭଣ୍ଡାର, ପ୍ରକାଶନ 
୧୯୬୭, ପୁ- ୨୯ | 

ରାୟ, ଗୋରୀଶଙ୍କର — ଉତୁଳ ଦୀପିକା, ୨୮.୧ ୦.୧୮୭୬ | 
ମହାକୁଡ଼, ଡଃ. ପଦ୍ଧଲୋଚନ - ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, 
ପ୍ରକାଶନ ¬ ୨୦୦୧, ପୁ.-୩୬ ! 

ଦାସ, ଶ୍ରୀ ଯତୀନ - ଯାତ୍ରା : ଏକାଳ ଓ ସେକାଳ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ- 
କଲଚରାଲ ଏକାଡ଼େମୀ, ୧୯୭୭, ପୁ.-୮୮/୮୯ | 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ବିକାଶ ପରମ୍ପରା, 
କୋଣାର୍କ, ୧୯୭୯ ସଂଖ୍ୟା, ପୁ.-୬୧ | 

ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ¬ ପ୍ରସଙ୍ଗ : ନାଟକ ¬- ଏକାଙ୍କକା, 
୧୯୯୭, ପୁ.- ୧୯୩ | 

ଦାସ, ଧୀରେନ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ପୁ.- ୧୦୫ | 
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୩୧୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


୨୫. ନାୟକ, ବିନୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପାଣିକବି ବିଶେଷାଙ୍କ ‘ କୋଣାର୍କ', ୧୯୯୦, 
ସଂପାଦକୀୟ | 

'୨ ୬. ଦାସ, ଡଃ. ହେମନ୍ତ କୁମାର — ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, 
୧୯୮୩, ପୁଓ ୯୩ | 

୨୭. ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ - ସମାଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜେ. ମହାପାତ୍ର 
ଏଣ୍ଡକୋ, ୧୯୭୧, ପୁ.- ୧୦୧ | 

୨୮. ବେହେର. ଡଃ. କୃଷ୍ଣଚରଣ: ¬ ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ଓ ପାରଖରିକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟଧୀରା, ୧୯୯୭, ପୁ.- ୧୫୧ | 

୨୯. ଚତୁର୍ବେଦୀ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପର୍ଶୁରାମ - ବୌଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧୋକେ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ, 
ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ୟାଭବନ ପ୍ରକାଶନ, ୧୭୬୬ ସାଲ, ପୁ.- ୧୩୬ | 

Mo. Pattanaik, Dhirendra Nath — Folk Theatre of Orissa, Page-37. 

୩୧. ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର —- ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ପୃ- ୧୦ ୨/ 
୧୦୩ | 

୩9. Vastsyayan, Dr. Kapila - Traditional Indian Theatre, Multiple 
Streams, NBT, 1980, Page-158/159. 


୩୩୩. “It has more of the Rumerous side and little or nothing of the 


religious... in the petty politics of the village the Suanga has 
a special importance and exerts a practical influence because 
it hits seldom miss their effect.” - By Sen, P.R., Modern Oriya 


Literature, 1947, Page-105 / 106. 

୩୪. ମହାନ୍ତି, ଡଃ. ସନାତନ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ¬ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମୋଗଲ ତାମସା, 
୧୯୯୭- ଜୁନ୍‌, ଝଙ୍କାର, ୪୯ ବର୍ଷ, ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା, ପୁ.-୩୬୭ | 

୩୫. ତତ୍ରୈବ, ପୂୁ.-୩୬୮ | 

୩୬. ପାଢ଼ୀ, ଡଃ. ବେଣୀମାଧବ — ପୁରାତନ କଳିଙ୍ଗର ନୃତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, ଆମ 
ଲୋକନ୍ସତ୍ଯ ¬ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, ୨୦୦୦, ପୁ. 
୬ | 

୩୭. ମିଶ୍ର, ଡଃ. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ “¬ ଦାସକାଠିଆ ନାଟ, କୈବଲ୍ୟ, ନଭେମ୍ବର, 
୧୯୮୩ ପୁ.“ ୨୫-୩୦ {| 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୩୧୭ 


DD OCC 


୩୮. 


୩୯. 


୪୦. 


୪୧. 
୪୨. 


୪୩. 


୪୪. 
୪୫. 


୪୬. 


୪୭. 


୪୮. 


୪୯. 


୫୧. 


ମହାପାତ୍ରତ ଡଃ. ସୀତାରାମ — ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନ୍ତ ତ୍ଯ, 
ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭ, ୧୯୮୫, ପୃ.-୪୫ | 

ଶର୍ମା, ବୈଦ୍ୟନାଥ — ଓଡ଼ିଶାର ଦାସକାଠିଆ, ଉକୁଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ୧୯୮୨, 
ନଭେମ୍ବ ସଂଖ୍ୟା | 

Dash, K.B. & Mohapatra, L.K. — Folklore of Orissa, N.B.T., 
1979, Page-114. 

ମିଶ୍ର, କୃପାସିନ୍ଧୁ ¬ ଉଚ୍କଳ ଇତିହାସ, ୧୯ ୨୬, ପୁ- ୨୨୬ | 

ଦାସ, ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ — ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମପରିଣାମ, ୧୯୭୭, 
ପୁଓ ୧୧୮ | 

ପଣ୍ଡା, ନିରଂଜନ ¬ ଓଡ଼ିଶାର ବାଦିପାଲା ¬ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିକ୍ରମା, ପୃ.- ୨୬୯ | 

ବସ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ¬ “ପ୍ରଭାସଯଜ୍ଞ” ଛାନ୍ଦ କାବ୍ୟ, ୧୯ ୫୭, ପରିଶିଷ୍ଟ | 
ବେହେରା, ଡଃ. ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ୱ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ୨୦୦୧, ପୁ.- ୨୦୩ | 

ମହାନ୍ତି, ଡଃ. ଗିରିବାଳା - ଲଳିତା ପାଲା : ଏକ ବିଚାର ଆଲୋଚନା, 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ଯ ପରିକ୍ରମା, ପୁ. ୨୮୦ | 

Pani, Jivan — Chhau Dance, Reference Orissa, 1999, Page- 
298. 

କବି, ଅଧ୍ୟାପକ ଅତନୁ -ଛଉନୃତ୍ୟ : ଏକ କଳାତୃକ ଦୃଷି, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ପୁ.- ୪୭୫ | 

ମହାନ୍ତ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ମୟୂରଭଂଜଙ୍କର ଛଉନ୍ୃ ତ୍ୟ ¬ ଓଡ଼ି ଶାର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ, ବନଫୁଲ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ, ସୁନାବେଡ଼ା, ୧୯୯୨, ପୁ. 
୬୭/୬୮ | 


. ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ¬ ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 


ପବିିଶର୍ସ, ୧୯୯୦, ପୁ- ୬୧-୬୨ | 
ରଥ, ଡଃ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ¬ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ : ଜଳନ୍ତରରୁ ଜନପଦ, 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ୨୦୦୧, ପୃ.- ୨୮୫ | 
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Me୮ ଲୋକସଂସ୍କୃଡି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


୫ 9.” Kharanga, Biswa Bihari — Prahallad Natak, Reference Orissa, 
.Page-304. 

୫୩. ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ¬ ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି, ପୂ.-୬୩ | 

୫୪. ଶତପଥୀ, ଡଃ ସନ୍ତୋଷ କୂମାର - ଗଂଜାମର ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା : 
ଏକ ଅଧ୍ଯୟୟନ, ପ୍ପ-୯୪, (ଅପ୍ରକାଶିତ ପି.ଏଚ୍‌.ଡ଼ି. ନିବନ୍ଧ, ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ) 

୫୫. ` ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ — ଦଣ୍ଡନାଟ, ୧୯୪୭, ପୁ.-୮୫ | 

୫୬. ଦାଶ, ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, 
୧୯୫୮, ପୁ.- ୧୩୬ | 


୫୭. “Research and advanced studies of Danda Nata trace its 
origin to the influence of Babylonian Civilization, that dates 
back to second century before Christ, to the beginning of the 
agricultural pratices.” by Panigrahi, R.P.—~ Perspective on 
Odissi Theatre, Orissa Sangeet Natak Akademi, 1998 Page- 


11. 

୫୮. ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ - “ ଜାପାନୀ ନୋ ନାଟକ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ”, ଝଙ୍କାର, ୩୫ଶ ବର୍ଷ, ୭ମ ସଂଖ୍ୟା | 

୫୯. ଦାଶ, ଧୀରେନ - ଦଶ୍ତନାଟ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ୧୯୮୨, 
ପ୍ମ-୧୮ । 

୬୦. ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ — ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା? ଓ ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା, ପୃ.- ୧୩୦ | 

୬୧. ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ. ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ - କୋରାପୁଟର ଲୋକନାଟକ 
ଦେଶିଆନାଟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ଲୌକିକ ଭିଭି, କୋଣାକ, ୯ ୧ତମ ସଂଖ୍ୟା, 
୧୯ ୯୩-ଡ଼ିସେମ୍ବର | 

୬୨. ମିଶ୍ରର କାଳୀକିଙ୍କର ¬ କୋରାପୁଟର ଲୋକନାଟକ ଦେଶିଆନାଟ, 
ସହଜାର, ମକର ବିଶେଷାଙ୍କ, ୧୯୮୬, ପୃ. ୧୯ | 

୬୩. ପଶ୍ଡା, ଡଃ ନିମାଇଚରଣ - ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ, 
୧୯୯୭, ପୁ.-୩୦୧ | 
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ଲୋକଙଧଫଧାରା 


ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଏବଂ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ଶବ୍ଦଟି ହେଉଛି 
Folkloଂଝ ଏହି ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ନାନାପ୍ରକାର ବିଗାରବିମର୍ଶ ଲାଗିରହିଛି । ଏହାର 
ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଆସୁଛି ସାହିତ୍ଯ, ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ନୃତତ୍ତ, ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ, 
ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ଆଦି ବିଭାଗ । ଭାରତ ତଥା ବିଶ୍ଵରେ ଫୋକଲୋର ସୋସାଇଟି 
ରହିଛି । ଫୋକଲୋର ଉପରେ ଗବେଷଣା ଜାରି ରହିଛି । ଏହି ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯରୁ 
ଜନ୍ମ ନେଇଛି ଲୋକତର୍ତ୍ର ବା ଫୋକଲୋରିଷ୍ଟିକ୍ । 

୧୮୪୬ ମସିହାରେ ଇଂଲଣ୍ଡର ପୁରାତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜନ୍‌ ଥମ୍‌ସ 
ନିଜର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ନ କରି Ambrose Merton ଛଦ୍ଧନାମରେ he 
Anthenaeum ପତ୍ରିକାରେ ପପୁଲାର ଆଣ୍ଟିକ୍ୟୁଟିଜ ବା ପପୁଲାର ଲିଟରେଚର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଫୋକଲୋର ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଥଲେ | ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗବେଷକ Henery Bourne, Thomas Perry, Francis Grose, 
Johann G. Herder ପ୍ରଭୃତି ଲୋକଗୀତ, ଲୋକଗପ ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ଚତ 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଥିଲେ | ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକପ୍ରଥା, ଲୋକଗୀତ 
ଆଦିର ପରିଭାଷା ସୂଚିତ ହୁଏ | ୧୭୬୧ରେ ଜନ୍‌ ଓବ୍‌ନେଙ୍କ ପୁସ୍ତକ 
Gentlism and Judaism ଚର୍ଚାର ପରିସରକୁ ଆସେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
୧୮୭ ୦ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଜେ. ବ୍ରାଶ୍ଡବଙ୍କ ପୁସ୍ତକ Observation on popular 
Antiquitiesର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଫୋକଲୋର ଶବ୍ଦଟିକୁ ୧୮୩୧ରେ 
ଫିକଲାଣ୍ଡର୍‌ ଫିନିଶ୍‌ ଲିଟରେଚର ସୋସାଇଟି ୧୮୭୮ରେ ବ୍ରିଟିଶ ଫୋକଲୋର 
ସୋସାଇଟି ଏବଂ ୧୮୮୮ରେ ଆମେରିକାନ ଫୋକଲୋର ସୋସାଇଟି ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେ ଏବଂ ନିଜନିଜର ଗବେଷଣା ଜାରି ରଖୁଲେ | 

ଫୋକଲୋର ଶବ୍ଦଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ କ୍ରମେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ଅନୁଭବ କଲେ । 
ଲଣ୍ଡନଠାରେ ବ୍ରିଟିଶ ଫୋକଲୋର ସୋସାଇଟି ସ୍ଥାପିତ ହେଲା ପରଠୁ ଏହି ଶବ୍ଦର 
ବିକାଶ ସାଧ୍ୟତ ହୁଏ । କେତେକ ଆଲୋଚକ ଏହି ଶବ୍ଦଟିକୁ ୧୮୦୬ରେ 
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୩୨୦ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଜର୍ମାନୀରେ ପ୍ରସିବ୍ଧି ଲାଭ କରିଥିବା ଠା nde ଶବ୍ଦର ଅନୁବାଦ ବୋଲି ମତ 
ଦିଅନ୍ତି । ୧୮୧୩ରେ ଅସଝ୍ଟ୍ରିଆରେ Johonn Felix von Knaffi ଫୋକଲୋର 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ଏହି ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରତିରୂପ ମଧ୍ଯ ପର୍ବତ ଗାଲରେ 
demotica, ରୁଷ୍ଠରେ Narodnyes Tvorchestva, ସେୌନ୍‌ରେ demologia, 
ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ପଠ୩ଠାଠା ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ | 

* ଫୋକଲୋର” ଶବ୍ଦଟିକୁ ଭାଙ୍ଗିଲେ ଫୋକ ଏବଂ ଲୋର୍‌ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ 
ଆସେ 1 ୮୦ାୟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଅତିବ୍ୟାପକ | ଇଂରାଜୀ ‘ଫୋକଂର ପ୍ରତି ଶବ୍ଦ 
ଭାବେ ଓଡ଼ିଆରେ ପଲ୍ଲୀ, ଗ୍ରାମଟ ଜନ, ଲୋକ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଚଳିତ ! 

ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଆଲୋଚକ ଫୋକର ପ୍ରତିଶବଦଭାବେ “ ଲୋକ” କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି | ଏହି ୮ଠା ବା ‘ଲୋକର ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ୟ ସମୟକ୍ରମେ ବଦଳି ଚାଲିଛି । 
ଯାହା ଅତୀତରେ ଥଲା ତାହା ଆଉ ବର୍ଭମାନ ନାହିଁ । ଏକଦା ' ଲୋକ” କହିଲେ 
ଅନଗ୍ରସର, ଦଳିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ, ଅସଭ୍ୟ, ଗ୍ରାମବାସୀ, ଆଦିବାସୀ, ନିମନଶ୍ରେଣୀକୁ 
ବୁଝାଉଥଲା | Essays in Folkloristic ରେ ଆଲାନ ଦଶ୍ଡିସ Who are the 
Folk ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଠାରେ ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ଆମେରିକା, 


କାନାଡ଼ା ଏବଂ ୟୁରୋପର ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଦଶ୍ତିସ କହିଛନ୍ତି — 
‘The term ‘folk’ can refer to any group of people whatsoever who 
share atleast one common factor. It is does not matter what the 
linking factor is it could be common occupation, language or 
religion- but what is important is that a group formed for whatever 


reason will have some traditions which it calls its ¢wn.” ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଫୋକ୍‌ ହେଉଛି “A group could be as larger as natfon or as small as 
{amily.” ଏଠାରେ ଦଶ୍ତିସ ଆମେରିକା, କାନାଡ଼ା ଓ ୟୁରୋପର ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଆଧାରରେ “‘ଫୋକ”ର ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦୀରେ ‘ ଫୋକ୍‌' କହିଲେ କୃଷିଜୀବୀ ଅନୁନ୍ନତ, ଅଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ବୁଝାଉଥୁଲା; କିନୁ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବ ବେଳକୁ ' ଫୋକ୍‌'ର ସଂଜ୍ଞା ବଦଳି 
ଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପରଦାୟକୂ ବୂଝାଇଲା | 

* ଫୋକ୍ଲୋର”କୁ ଆଲାନ ଦଶ୍ତିସ୍‌ ଫାମିଲି ଫୋକଲୋର, କମ୍ପ୍ୟଟର 
ଫୋକଲୋର, ମାର୍କ ସିଷ୍ଟ ଫୋକଲୋର ଆଦି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଏହାର 
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ଲୋକସଂସ୍କ ତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ne 
rrr enneeeee peee eeee 


ବ୍ୟବହାରକାରୀଙ୍କୁ ଲୋକ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଫୋକ୍‌ର ଏକ ଅନ୍ଯତମ 
ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହାକୁ ପାର୍ଟ ଟାଇମ୍‌ ଫୋକ୍‌' ଭାବେ ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଦଣ୍ଡିସ ଜୋକ୍‌ ବା କୌତୁକକୁ ଆଧାର କରି ଶିକ୍ଷିତବର୍ଚ ମଧ୍ଯରେ ଏହି 
ପାର୍ଟ ଟାଇମ ଫୋକ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଲୋକମାନସ କଥା 
ଉଠୁଛି | 

ଆଲାନ ଦଣ୍ତିସଙ୍କ  ଫୋକ' ସମ୍ପର୍କିତ ଉପରୋକ୍ତ ସଂଜ୍ଞାକୁ ଅନେକ 
ଆଲୋଚକ ନାପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶଙ୍କ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନିର୍ଣ୍ଣତ 
“ଫୋକ', ଭାରତୀୟ ଉପମହାଦେଶ ପାଇଁ ଆଦୌ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହେବନାହିଁ । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ର. କୁମୁଦ ରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯଟି ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ ¬ 
“ ମାତ୍ର ଲୋକ ହେଉଛନ୍ତି ସେଇମାନେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟା 
ଓ ମାନସିକତା ଅଧ୍ବକତଃ ଲୋକମାନସଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଦେଖବାକୁ ଗଲେ, ଲୋକ ଶବ୍ଦର ଭାରତୀୟ ଅର୍ଥସବୁ ଏତେ 
ବ୍ୟାପକ ଯେ, ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଗବେଷଣାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଷୟ 
ରୂପରେ ଦେଖାଦେଇଥବା ଲୋକଧାରା/ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ( ଫୋକ୍‌ଲୋର)ରେ 
ସ୍ଥାନିତ ଲୋକ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଖାପଖାଉନାହି । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ସୀମିତ ଅର୍ଥରେ ଏହାର 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ ।! ଏଣୁ ଲୋକ କହିଲେ, ସର୍ବସାଧାରଣ, ସର୍ବଜନ, ଜନତା, 
କ୍ଷଣିକ ପାଇଁ ଲୋକ-ମାନସଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ବ୍ଯର୍ତିମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଯିବ ନାହିଁ ।” 
(ଲୋକଧାରା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟଂ ପ୍ର କୁମୁଦ ରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ପୁ- ୨୧, ସୁଖଦୁଃଖ ପବିକେଶନ, ସମ୍ବଲପୁର, ୨୦୧ ୨) 

' ଫୋକ ' ଶବର ଭାରତୀୟ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ଭାବେ ଆମେ 
ଦେଖୁ ¬ ଜନ, ଲୋକ, ଗୋଷ୍ଠୀ, ପଲ୍ଲୀ ଇତ୍ୟାଦିକୁ । ନୃତତ୍ତ୍ରେଂ ଏହା ବୁଝାଉଛି 
— “A group ‘of associated people, a primitive kind of post-tribal 
social organisation; the lower classes or common people of an area” - 
(Dictionary of Anthropology by Charles Wirck, 1956, Page-217) | 
ରକ୍ଷ୍‌ ବେଦରେ “ଲୋକ” ଶବଦ ସ୍ଥାନ ବା ଭୁବନ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 
ଏତରେୟ ଉପନିଷଦରେ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ସମସ୍ତ 'ଲୋକ'ର ସର୍ଜନା 
କରାଯାଇଛି ବୋଲି, ଦଷିଗୋଚରି ହୁଏ | 
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୩୨୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଅଶୋକଙ୍କ ଶିଳାଲେଖରେ “ଲୋକ” ଶବଦ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ | 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଭରତ ଏହାକୁ ଜନସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି 
(ଲୋକୋପଦେଶ ଜନନଙଂ ନାଟ୍ୟମେତଦ୍‌ ଭବିଷ୍ୟତି) | ପାଣିନୀଙ୍କ ଅଷ୍ଟାଧ୍ୟାୟୀରେ 
* ଲୋକ” ଏବଂ “ ସର୍ବଲୋକ” ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି | ବ୍ୟାସଙ୍କ ଭାଗବତରେ ମଧ୍ଧ 
ଏହାର ବ୍ୟବହାର ପରିଦୃଷ୍ଟ (ଲୋକ ସଗ୍ରହମ୍‌ ଏକାପି ସଂପଶ୍ୟନ୍‌ କର୍ବ୍ଧମ୍‌ଅର୍ହସି) । 
ତାଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ଏହା ସାଧାରଣ ଜନତା ଆଡ଼କୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛି 
(ଅଜ୍ଞାନ ତିମିରାନ୍ଧସ୍ୟ ଲୋକସ୍ୟ ତୁ ବି ଚେଷ୍ପିତଃ |) ଭଗବତ୍‌ ଗୀତାରେ “ ଲୋକର 
ବ୍ୟବହାର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ (ଅତୋଃସ୍ତି ଲୋକେ ବେଦଃ ପ୍ରଥତଃ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଃ |) 
ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ' ଲୋକ”ର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାରତୀୟ 
ଉପମହାଦେଶରେ “ ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚଳନ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକଭାବେ ଦେଖାଯାଏ । 

ବର୍ଭମାନ ଆସିବା “ ଲୋର୍‌' ପାଖକୁ | ଠା ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରାଚୀନ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ 
[are ରୁ ଆସିଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯାହାର ଅର୍ଥ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ଶିକ୍ଷାଲାଭ 
କରାଯାଏ | ଏହିପରି ଭାବେ Fଠାଠ୮6 ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେବ ଲୋକଙ୍କ 
ଜ୍ଞାନ ବା Wisdom of the Folk | ଏଠାରେ ଲୋକ ବା ଠା ଅଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ 
ଶିକ୍ଷିତ ଉଭୟ ସମାଜକୁ ବୁଝାଏ | “ଲୋର ଶବ୍ଦର ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପରେ 
୧) ସଂସ୍ତି ( କୃଷ୍ଣଦେବ ଉପାଧ୍ୟାୟ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ କୀ ଭୂମିକା, ପୃ- ୨୦, ( ୨) 
ତତ୍ତ (ଚିତ୍ତ ମଣ୍ଡଳ, ଫୋକଲୋରର ସ୍ଵରୂପ, ପ୍ରଂ୩୦, (୩) ଯାନ (ତତ୍ରୈବ; 
ପୁ-୨୬), (୪) ଚର୍ଯ୍ୟା (ଏସ୍‌.କେ.ରାଟାର୍ଜୀ, ଇଣ୍ଡିଆନ ଫୋକଲୋର, ୧୯୫୬ 
ପୃ-୪), (୫) ବାର୍ଜାଁ (ବାସୁଦେବ ଶରଣ ଅଗ୍ରବାଲ, ପୃଥୁବୀ ପୁତ୍ର, ପ୍ପ-୮ ୫), 
(୬) ବିଦ୍ୟା (ଚିତ ମଣ୍ଡଳ, ପୁ-୩୨-୩୩), (୭) ବୃତ୍ତ (ଶଙ୍କର ସେନଗୁପ୍ତ- 
ବାଂଲାର ମୁଖ୍‌ ଆମି ଦେଖୁୟାଛି, ପୁ- ୧୪ ୧-୧ ୪ ୨), (୮) ସାହିତ୍ୟ (ରାମ ନରେଶ 
ତ୍ରିପାଠୀ, ଜନପଦ, ଅକ୍ସୋବର, ପୁ-୫- ୧୬ ଓ ୬୫-୭ ୨ ) ଉତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ପାଇଁ ପରୋକ୍ଷରେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଆଯାଇଛି; ମାତ୍ର ସଂପ୍ରତି ତନ୍ତ, ଯାନ, ଚର୍ଯ୍ୟା, ବାରର, 
ବୃତ୍ତ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଲୋର ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପରେ କରାଯାଉନାହିଁ । 
××× ଓଡ଼ିଶାରେ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ବିଦ୍ୟା ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଚାଲିଛି । ତେବେ 
ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚଳନ ଅଧୁକ |” (ଲୋକଧାରା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟ- 
ପ୍ର କୁମୁଦ ରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପୁ୨୨- ୨୩, ପ୍ର.୨୦୧୨ |) 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୩୨୩ 


ଆମେ ୮୦ାଠାରର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବେ ଅନେକ ଶବ୍ଦ ପାଇଥାଉ ଯଥା ଲୋକଜ୍ଞାନ, 
ଲୋକବିଦ୍ୟା, ଲୋକବିଜ୍ଞାନର ଲୋକଯାନ, ଲୋକଚର୍ଯ୍ୟ, ଲୋକଧର୍ମ, ଲ୍ଲୋକକୃତି, 
ଲୋକଶ୍ରତି, ଲୋକାୟନ, ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକବାଙ୍ମୟ, ଲୋକବୃତ୍ତ ଲୋକବାର୍ରା, 
ଲୋକବ୍ରତ, ଲୋକାୟତ ଇତ୍ଯାଦି | ଡ. କୃଷ୍ଣଦେବ ଉପାଧ୍ୟାୟ ସଂସ୍କୃତି ସପକ୍ଷରେ 
ମତଦେବାବେଳେ, ତୁଷାର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ ଏହାକୁ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି | ଡ.କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶ ଲୋକକୃତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଲାବେଳେ, ଡ.ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର ' ଲୋକବିଦ୍ୟା', 
ଡଃ. ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ' ଲୋକତର୍ତ', ଡଃ. କୂୁମୁଦରଂଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ' ଲୋକଧାରା', 
ଡ. କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକ “ ଲୋକବିଦ୍ୟା, ଡ.କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରଧାନ ' ଲୋକବିଦ୍ୟା'କୁ 
ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ଡ. ସଞ୍ଜୟ କୁମାର ବାଗ ମଧ୍ଯ ' ଲୋକଧାରା'କୁ 
ସମର୍ଥନ କରି ' ଲୋକଧାରା” ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି । 

ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜ ଧାରା ଶବ୍ଦର ୪୦ଟି ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଯଥା- 
ଦ୍ରବ୍ଯ ବସ୍ତୁର କ୍ରମାଗତ ବା ଅବିରଳ କ୍ଷରଣ ବା ସ୍ତୋତ, ପ୍ରବାହ | ସମୂହ, ଶ୍ରେଣୀ, 
ଢଙ୍ଗ, ଧାରଣା, ପ୍ରକାର, ସାଦୃଶ୍ୟ, ପଦ୍ଧତି, ବ୍ୟବସ୍ଥା ନିୟମ, ପ୍ରକୃତି, ସ୍ଵଭାବ, 
ବହୁକାଳ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥା, ରୀତି, ଚଳୁଥିବା ନିୟମ, ଅଭ୍ୟାସ, ବାକ୍ୟ, କଥା, ଜନ 
ପ୍ରବାଦ, ଜନଶୁତି ଇତ୍ୟାଦି ( ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକୋଷ, ଭାଗ ୫/ ୨, ପୃ-୪୦୧୫) | 
ପଶ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦତନ୍ତ୍ବୋଧ ଅଭିଧାନରେ ଧାରା' 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ' କୁମାଗତ ସ୍ମିତି” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏହି 
‘ ଧାରା” ଶହରୁ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ ଆଣିଛନ୍ତି ଯଥାଓ ଲୋକଧାରା ଏବଂ ବେଦଧାରା । 
ଉଭୟ ଲୋକଧାରା ଏବଂ ବେଦଧାରା (ଶିଷ୍ଟଧାରା)ରେ ପରିବର୍ରନ ଅବଶାମ୍ଭାବୀ 
ମନେକରି ସେ କହନ୍ତି ¬ “ ଉଭୟ ଧାରା ଦୂଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ | 
ଉଭୟଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ୟତାରେ କିଛିଟା ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ; କାରଣ 
ହେଉଛି ସହାବସ୍ଥାନ | ଏହି ନୀତି ଅନୁସାରେ ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରନ୍ତି; 
କିନୁ ସାଧାରଣତଃ ବେଦଧାରା ଲୋକଧାରାକୁ ଅଧୁକ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ, 
ଏବଂ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଉଛି, ସମୟକ୍ରମରେ ସମାଜର ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟା | 
ତେବେ, ଏହି ବିଜାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ଲୋକଧାରା ଅନେକ ମାତ୍ରାରେ ନିଜର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁ ପାରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ, କ୍ରମଶଃ ଶର୍ପିହୀନ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 
ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶନ୍ତି ନିଜଟରେ ଅଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ଅବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ପରିବର୍ଭନ 
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୩୨୪ ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


ଆସିବାକୁ ବାଧ୍ୟ | ×× ନଦୀର ଧାରା ସବୁବେଳେ ପ୍ରାକୃତିକ ଭାବରେ ଦିଗ ବଦଳାଏ, 
ଏହା ସର୍ବଦା ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । ଲୋକଧାରା ବି ସେହିଭଳି | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଫୋକଲୋର ଶବ୍ଦର ଭାରତୀୟ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଲୋକଧାରା ଶବ୍ଦ 
ଯଥାର୍ଥ ହେବ ବୋଲି ମୁଁ ମନେକରେ !” (ଲୋକଧାରା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ପୁ-୩୦/୩୧) | 

କେତେକ ୟୁରୋପୀୟ ଗବେଷକ ଲୋକଧାରାରେ ଦୁଇଟି ରୂପ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି | ଯଥା- Materialistic Folklore ]ଵଂ Non-Materialistic or spiritual 
Folklore ଗବେଷକ Stith Thompsan ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ Folklore of spokenwords 
ଏବଂ Folklore ଠ† Practices ଭାବେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ଅତଏବ ଲୋକଧାରା 
ଗ୍ରାମ, ସହର, ମେଟ୍ରୋ ସବୁଠି ସୃଷ୍ଟ ଏବଂ ବିକଶିତ | ଏହାର ଆଧୁନିକତମ ରୂପ 
ଇ.ମେଲ ଜରିଆରେ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ ! 

ଲୋକ ଉପାଦାନକୁ ଆଧାର କରି ଲୋକଧାରାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ଯଥା- ( ୧) ଭରବାଲ ଫୋକଲୋରା ବା ବାଚିକ ଲୋକଧାରା, 
( ୨) ପରଫରମେଟିଭ ଫୋକଲୋର ବା ପ୍ରଦର୍ଶନଶୀଳ ଲୋକଧାରା, (୩) 
ମାଟେରିଆଲ ଫୋକଲୋର ବା ଭୌତିକ ଲୋକଧାରା, ( ୪) କଷ୍ଟମାରୀ ଫୋକଲୋରୀ 
ବା ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଲୋକଧାରା, (୫) ଆଲେଖ୍ୟ ଲୋକଧାରା ବା ରିଟିନ୍‌ ଫୋକଲୋର 
ଇତ୍ୟାଦି । ବାଚିକ ଲୋକଧାରାରେ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକଥା, ଲୋକମିଥ, ଲୋକଉକ୍ତି 
ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବାବେଳେ ରିଟିନ୍‌ ଫୋକଲୋରରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି Autograph 
book verse, automobile names, fly leaf rhymes (e.g. book keepers), 
Latrilania, traditional letters (e.g. chain letters) | ପ୍ରଦର୍ଶନଶୀଳ ଲୋକଧାରା 
ଭିତରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଲୋକବାଦ୍ୟ, ଲୋକକଳା, ଲୋକକ୍ରୀଡ଼ା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥବାବେଳେ ଭୌତିକ ଲୋକଧାରାରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ଉପକରଣ ଯଥା- କୃଷି 
ଉପକରଣ, ଗ୍ଧହ ଉପକରଣ, ନୃତନାଟ୍ୟ ଉପକରଣ, ଶ୍ନଙ୍ଗାର ଉପକରଣ, କ୍ରୀଡ଼ା 
ଉପକରଣ, ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ ଉପକରଣ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଲୋକଧାରାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନଶୈଳା ବା ପ୍ରଥା ଯଥା- ଦେବାଦେବୀ ପୂଜା, ବୃକ୍ଷ ପୂଜୀ, ଜନ୍ମମତ୍ୟୁ 
ବିବାହ ଆଦିର ପାରମ୍ପରିକ କର୍ମ, ପର୍ବପର୍ବାଣି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୩୨୫ 
errs ee OO mere 


ଲୋକଧାରାକୁ ଅଧୁକ ମାର୍ଜିତ ତଥା ବୈଜ୍ଞାନିକଭାବେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନାନା ତତ୍ତ୍ବକୁ ଏଥିରେ ଖଞ୍ଜାଯାଇଛି । ଯଥା ପ୍ରଦର୍ଶନ ତତ୍ତ୍, 
ସଂରଚନାତ୍ସକ ତତ୍ଵ, ମନୋସମୀକ୍ଷଣ ତତ୍ତ୍ ଜାତୀୟବାଦୀ ତ୍ତ ତୁଳନାତ୍ସକ ତତ୍ତ୍ଵ 
ଓ ନୃତାର୍ଵିକ ତତ୍ତ | ପ୍ରଦର୍ଶନ ତତ୍ତ୍ଵରେ ଅଠ୩ane ସମ୍ପର୍କୀୟ ନୂତନ ଧାରାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ସଂରଚନାତ୍ସକ ତତ୍ତ୍ଵରେ Levi Struss G.V. Propp୍କ 
ସଂରଚନାବାଦୀ ସମୀକ୍ଷା ଆସିଥାଏ । ଜାତୀୟବାଦୀ ତତ୍ତ୍ଵରେ ଲୋକଧାରା ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଜାତୀୟ ଗୌରବ ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଏ || 
ତୁଳନାତୃକ ତତ୍ତ୍ଵରେ Historic Geographic Method ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | 
ମନୋସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵରେ ଲୋକଧାରା ସୃଷ୍ଟି ପଶ୍ଚାତରେ ଥବା ସ୍ରଷ୍ଟାର ମାନସଭୂମିର 
ଅଧ୍ୟୟନ ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ । ନୃତାର୍ତିକ ତତ୍ତରେ ଗୋଟିଏ ଜାତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀର 
ମାନସଭୂମିର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ ! 

ଲୋକଧାରାର ପରିସର ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ | ଏହାର ପରିସର ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 


ଦେବାକୁ ଯାଇ William R. Bascorn କହନ୍ତି — “Folklore includes folkart, 


folkcrafts, folktools, folk costumes, folkbelief, folk medicine, folk recipes, 
folk music, folk games, folk gesture and folk speech, as well as those 
verbal forms of expression which have been called folk literature but 
which are better described as verbal art. Verbal art, which includes 
such forms as folktales, legends, myth, proverbs, riddles and poetry 
has been in primary concern of folklorist from both the humanities 
and the social sciences since the beginnings of folklore as a field of 


ud.” ଲୋକଧାରା ଏକ ବ୍ୟାପକ ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ | ଏହାର ପରିସର 
ଏତେ ବିସ୍ତୃତ ଯେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଅଧ୍ୟୟନ ଜାରି ରହିଛି | ଭାଷା, 
ସାହିତ୍ୟ, ସମାଜବିଜ୍ଞାନ, ନୃତତ୍ତୃ, ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଏହାକୁ ତନ୍ସତନ୍ତ 
କରି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସହିତ ଏହାର ସ୍ଵରୂପକୂ ଜାଣିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଚାଲୁରହିଛି । 
ଲୋକଧାରାର ତିନୋଟି ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି ପ୍ର.ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଯଥା (୧) 
ଲୋକମାନସ-ରୂପ, ( ୨) ଲୋକର କାର୍ଯ୍ୟରୂପ, (୩) ଲୋକର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି-ରୂପ 
(ଲୋକଧାରା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ପୃ-୩୪ !) 

ମଣିଷ ଭିତରେ ବସା ବାନ୍ଧିଥିବା ଯୁଗପତ୍‌ ଭୟ, ବିଶ୍ଵାସ, କରୁଣା, ଲୋଉ, 
ଶୋକ, ଜ୍ରୋଧ ଆଦି ପ୍ରବୃତି ଳୋକମାନସକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ | ଧ୍ୟାନ, ଧାରଣା, 
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ଧର୍ମ ଆଦି ଲୋକମାନସକୁ ଏକ ବିଶ୍ଵାସର ବଳୟ ଆଡ଼କୁ ନେଇଯାଇଥାଏ । ଏଇଠି 
ଆସେ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ପ୍ରଭାବ, ଭୂତପ୍ରେତ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ଜଡ଼ 
ଜଗତ ପ୍ରତି ମଣିଷର ଆସ୍ଥା ଇତ୍ଯାଦି । ଭୟରୁ ଭ୍ରାନ୍ତି, ଭ୍ରାନ୍ତିରୁ କ୍ରୋଧ, କ୍ରୋଧରୁ 
ଅଭିଶାପ ପରେ ଦୁଃଖ ଶୋକର ଏକ ଲମ୍ବା ପଞ୍ଜିକା ଲୋକମାନସକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥାଏ । ନାନା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିମାନସକୁ ଉଣାଅଧ୍ୂକେ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଥାଏ । 
ଭାଗ୍ୟ ଭଗବାନ, ଯାଦୁ ବିଦ୍ୟା, ଶକୁନ-ଅପଶକୁନ, ସମ୍ମୋହନ ବଶୀକରଣ ଆଦି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକମାନସ ପ୍ରତିବିନ୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ | ମଣିଷ ମରିଗଲେ ତା'ର ଆତ୍ସା 
ଶାନ୍ତି ନ ପାଇଲେ ନାନା ବିଶ୍ଵାସ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ମାନସପଟକୁ ଘେରିବସେ । ସେଥୁପାଇଁ 
ନାନା କ୍ରିୟା ବା କର୍ମକାଣ୍ଡର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଉପଗ୍‌ର କଲେ 
ବା ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଭୂତପ୍ରେତ ବଶୀଭୂତ ହୋଇଥାନ୍ତି ବୋଲି ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ 
ରହିଛି । ଡେଉଁରିଆ ବାନ୍ଧିଲେ ଅଶୁଭ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁକ୍ତିମିଳେ ବୋଲି ଏକପ୍ରକାର ଲୋକ 
ବିଶ୍ଵାସ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏଣୁ ଲୋକମାନସ ଅଧ୍ୟୟନରେ ବ୍ଯକ୍ତିର ଇତିହାସ 
ଭୂଗୋଳ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ | 

ମାନସରୂପ ପରବର୍ଭୀ ସୋପାନ ହେଉଛି କାର୍ଯ୍ୟନୂପ । ଏଠାରେ ଲୋକର 
କାର୍ଯ୍ୟଧୟାରାର ରୂପାୟନ ଘଟିଥାଏ |! ପାରମ୍ପରିକ ଏବଂ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ 
ଲୋକର ସକଳପ୍ରକାର କ୍ରିୟାକଳାପ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ | ବ୍ୟକ୍ତିର ବିବିଧ ଆଚରଣ, 
ଆହରଣ ଓ କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନର ପରିସରଭୁକ୍ତ କଲେ ନାନା ବିଷୟ 
ଜ୍ଞାତହୁଏ | ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଯଥା ଖରା, ବର୍ଷା, ଶୀତ ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଜାର୍ଯ୍ୟପ୍ରଣାଳୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ରତୁରେ କୃଷିକର୍ମ, ବସ୍ତୁନିର୍ମାଣ 
ଆଦିରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ମଣିଷର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ପାରମ୍ପରିକ 
ଅନୁଭବ ଅନୁସାରେ କାର୍ଯ୍ୟରୂପ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି-ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ର.ପାଣିଗ୍ରାହୀ (ପୃ-୩୪) କହନ୍ତି “ ଏହି ରୂପକୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ; ଯଥା- (ଅ) ସାଧାରଣ ବା 
ସାମାଜିକ ଓ (ଆ) କଳାତ୍ସକ ବା ସାହିତ୍ୟିକ | ପ୍ରଥମ (ଅ)ଟିର ବ୍ୟକ୍ତି ବା. ସମୁହ 
ନିଜର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବ, କର୍ଭବ୍ଯ ଆବଶ୍ଯକତା ଇତ୍ଯାଦିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ ଜରିଥାଏ । 
ଏହାକୁ ବି ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ; ଯଥା- (କ) ଶାରୀରିକ, 
(ଖ)' ବାଚନିକ | ଘର ତିଆରି, ଘରୋଇ ଉପକରଣ, କୃଷି ଉପକରଣ, ଶିକାର 
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ଲୋକସଂସ୍କତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୩୨୭ 
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ଉପକରଣ ଇତ୍ୟାଦି ତିଆରି କରିବା କୌଶଳକୁ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ନିଆଯାଇପାରେ | 


ସେହିଭଳି ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ସାମୁହିକ ବା ସାମାଜିକ ଆବଶ୍ୟକତା! ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କରାଯାଉଥିବା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବାଚନିକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
(ଆ) ଭାଗଟି କଳାତୃକ ବା ସାହିତ୍ୟିକ | ଏଥୁରେ ଲୋକ (ମଣିଷ) ନିଜର କଳାତ୍ନସକ 
ଶ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଏକ ବୃହତ୍‌, ଶାଶ୍ବତ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ଆନନ୍ଦମୟ 
ଜଗତର କଥା କହିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥାଏ । ମଣିଷ (ଲୋକ)ର ନିଜକୁ ଅନ୍ଯ 
ପାଖରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ହେଉଛି ପ୍ରାକୃତିକ, ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ମାଧ୍ଯମ ବି 
ହେଉଛି ପ୍ରାକୃତିକ; କିନ୍ତୁ ମଣିଷର ସାମୁହିକ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ପ୍ରୟାସ ମାଧ୍ଯମରେ ହିତ 
ଏ ସବୁର ରୂପାୟନ ହୋଇଥାଏ । ” 

ଲୋକଧାରାର ପରିସର ମଧ୍ଯ ବିସ୍ତୃତ । ଏଥିରେ ରହିଛି ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକ 
ଆଚରଣ | ଏହା ସହିତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ପଶୁଜଗତ, ମାନବଜଗତ, ଆତ୍ାସମ୍ପର୍କୀୟ 
ତଥ୍ୟ, ଶକୁନ-ଅପଶକୁନ, ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ | ରୋଗ, ଓଷଧ, ପୃଥୁବୀ, ଆକାଶ ପତି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଇତ୍ଯାଦି । ମଣିଷର ସବୁ ପ୍ରକାର ଆଚରଣ, ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, 
ବିବିଧ ଉତ୍ସବ ଓଷା ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଲୋକଉଲ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ସାରସ୍ଵତ ଦିଗ, ଯଥା- 
ଲୋକଗୀତ, ଲୋକଗଳ୍ଛ, ଜଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ, ପ୍ରହେଳିକା ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର 
ପରିସରମଣ୍ଡନ କରିଥାଏ । 

ଲୋକଧାରାର ପରିସର ସର୍ମକରେ ଡକ୍ଟର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉଦ୍ଧୃତିଟି 
ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ପ୍ର ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି ¬ “ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନଗ୍ରସର ଶ୍ରେଣୀର 
ପାରମ୍ପରିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା, ବିଶ୍ଵାସ, କଳା, କାହାଣୀ, ଗୀତ ଓ ଲୋକୋ, 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ସାଧାରଣତଃ ସଜୀବ ବା ନିର୍ଜୀବ | ପ୍ରକୃତି ବିଷୟକ, ଲୋକଚଳଣି 
ଓ ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ବିଷୟକ, ଅତି ପ୍ରାକୃତ ଜଗତ ଓ ତା' ପ୍ରତି ମଣିଷର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସମ୍ପର୍କିତ, ଯାଦୁ ଓ ଡାଆଣୀ ବିଦ୍ୟା ବିଷୟକ, ଭୁତପ୍ରେତ ଓ ପରୀ ବିଷୟକ, କୁହୁକ, 
ମନ୍ତ୍ର କବଚ, ଭାଗ୍ୟ ଓ ଶକୂନ ବିଷୟକ, ରୋଗ ଓ ମୁତ୍ୟୁ ବିଷୟକ ହୋଇପାରେ | 
ପୁଣି ବିବାହ, ଉତ୍ତରାଧ୍ଵକାର, ଶୈଶବ, ବୟସାପ୍ରାପ୍ତି, ମୃତ୍ୟୁ ଶବସନ୍ାର, ବିଭିନ୍ନ 
ଉତ୍ସବ, ଯୁଦ୍ବବିଗ୍ରହ, ଶିକାର ମାଛଧରା, ଗୋପାଳନ, ଚାଷ ଆଦି ସହ ଜଡ଼ିତ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଥା ଓ କ୍ରିୟାକର୍ମ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ | ପୁରାଣ କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, 
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୩୨୮ ଲୋକସଂସ୍କ ତି “ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 


Oe 0D OOOO OOO eee 
ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, ନାଁ' ଦିଆ, ପିଲାଭୁଲାଣି ଗୀତ ଓ ସ୍ଥାନୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ।” ( ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ, ପଧ-୫-୬ 1) 

ଲୋକଧାରାର ବିଶିଷ୍ଠ ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର ତ୍ରିଲୋଚନ ପାଣ୍ଡେୟ “ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟକା ଅଧ୍ୟୟନ! ଗ୍ରନ୍ଧନରେ ଲୋକଧାରାକୁ ସାତ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ଯଥା ( ୧) ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ( ୨) ଲୋକାରର ଓ ରୀତିନୀତି, (୩) ଲୋକବିଶ୍ାସ, 
( ୪) ଲୋକକଳା, ( ୫) ଲୋକକ୍ରୀଡ଼ା ଓ ମନେ" ନ, (୬) ଲୋକଭାଷା, (୭) 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ । 

ଲୋକସାହିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକଗାଥା, କଥାଗୀତ, ଧର୍ମଗାଥା, 
ଲୋକଆଚରଣ, ଲୋକକଥା, ଲୋକନାଟକ ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବାବେଳେ ଲୋକାରାର- 
ରୀତିନୀତି ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି¬ ଆଚାର ବିଚାର ସମ୍ବନ୍ଧିତ ନୀତିନିୟମ, ସାମାଜିକ 
ପ୍ରଥା, ଲୋକଉସବ ପୂଜା, ପର୍ବ, ମେଳା ଓ ବିବିଧ ସଂସ୍ଥାର ବିଧୂ । ଲୋକକଳାରେ 
ଲୋକସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକନୂତ୍ୟ, ଲୋକଶିଳ, ଲୋକଚିତ୍ର ଲୋକଅଥନୀତି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଭିତରେ ଯାଦୁ, ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା ଆଦି ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ, ଜପତପ ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତାଦି 
ଲୋକାଚାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଲୋକକ୍ରୀଡ଼ା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ( ୫୍ଷ 
ରହିଛି — ଶିଶୁଗୀତିକା, ପିଲାଙ୍କ ଖେଳ, କୁସ୍ତିକସରତ, କଣ୍ଢେଇନାଚ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଲୋକଭାଷା କହିଲେ- ଲୋକଶବ୍ଦାବଳୀ, ଲୋକ ବ୍ଯବହୃତ ଉନ୍ତିପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତି, ରୁଢ଼ି, 
ଢଗଢମାଳୀ, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଇତ୍ୟାଦି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି — 
ଲୋକବିଚାରଧାରା, ପ୍ରତୀକ, ସଙ୍କେତ ଆଦି । 

ତେଣୁ ଲୋକଧାରାର ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହାର ଅଧ୍ଯୟନ, 
ଅଧ୍ୟବସାୟ ଓ ଗବେଷଣା ଉପରେ ଅଧୁକ ଟୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ହେବ । ତା'ହେଲେ 


ଯାଇ ସମୟ ସହିତ ତାଳଦେଇ ଗତି କରୁଥଁବା ଲୋକଧାରାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅବଗତ ହୋଇପାରିବ । 
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